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RESUMO

Esta dissertacdo aborda o estudo da técnica tradicional do coco e ouro de Diamantina —
Minas Gerais, com o propdsito de levantar e sistematizar aspectos materiais, técnicos,
produtivos, formais e histéricos desta técnica de joalheria desenvolvida na regidao, produzida
desde meados do século XIX. Visa colaborar para a valorizacdo, o desenvolvimento e a
salvaguarda da técnica como um patrimoénio cultural da regido. Para este fim propos-se a
realizacdo de: a) levantamento bibliografico e estudo documental, b) entrevistas com
artesdos, visitas e observacdo participante e c) levantamento e catalogacdo de produtos e
processos de producdo. Também integra o trabalho a conducdo de um ensaio sobre
tecnologias passiveis de serem associadas a técnica, apontando possibilidades de inovagdo
na producdo, por meio do design na cadeia produtiva das joias feitas em coco e ouro. Neste
sentido, ainovacdo parte do resgate de uma técnica tradicional. Tal registro, junto as novas
possibilidades identificadas, coloca-se como uma oportunidade para a disseminacdo do
saber local, representado pelo oficio e a técnica locais, contribuindo para o desenvolvimento
sociocultural da regido e o fortalecimento da identidade da joia de origem brasileira. Os
principais resultados obtidos a partir desta pesquisa foram o mapeamento histérico da
técnica de coco e ouro e a identificacdo de possibilidades de atua¢do do design na cadeia de
valor das joias feitas em Diamantina.

Palavras-chave: Joalheria. Técnica coco e ouro. Design. Tradicdo. Inovacdo. ldentidade
regional.



ABSTRACT

This dissertation approaches the study of the coconut and gold traditional technique
from Diamantina - Minas Gerais. It intends to ascertain and systematize material,
technical, productive, formal and historical aspects of this jewelry making technique
developed in the region, produced since the mid 19th century.It aims at emphasizing
the development and safekeeping of the technique as a cultural heritage of the
region, by means of the elaboration of reference material focusing on this
technique.To this end, we propose the accomplishment of the following: a)
bibliographical survey and documentary study, b) interviews with craftsmen, visits
and non-participant observation and c) survey and indexing of products and
production processes.This work also entails the conduction of a trial on technologies
that could be associated to the technique with the goal of pointing to possibilities of
innovation in the production by means of the application of design in the productive
chain of jewels made in coconut and gold.Thus, the innovation initiates from
revisiting this traditional technique.These records, along with the new possibilities
identified herein, pose as a chance for the dissemination of local knowledge,
represented by the craft itself and by local techniques, contributing for the socio-
cultural development of the region and for strengthening the identity of Brazilian
jewelry.The main results obtained from this research were the historical mapping of
the coconut and gold technique and the identification of possibilities for the
influence of design in the chain of value of jewels made in Diamantina.

Keywords: Jewelry. Coconut and gold technique. Design. Tradition. Innovation.
Regional identity.
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INTRODUGAO

Existe hoje no Brasil uma tendéncia, no setor de adornos, de valorizagao de
artefatos relacionados a culturas locais e materiais da regido, como o uso de
sementes e folhas de plantas, as chamadas biojoias. De acordo com Benatti (2013,
p. 33), essas joias sao “[...] qualquer acessorio de moda como colares, brincos,
pulseiras, entre outros, produzidos a partir de matéria-prima natural como sementes,
fiboras de coco, madeira, etc.” O coco, matéria prima da joalheria feita em
Diamantina, € um material com grande potencial de aproveitamento, dentro do
cenario exposto, por ser um produto que pode ser aproveitado por completo.

O Brasil € um pais rico no que tange a cultura e a biodiversidade, que
refletem nas possibilidades de desenvolvimento de conhecimentos contribuindo para
valorizar os territérios pela criagcdo de produtos ligados a sustentabilidade em
diferentes niveis, mas que também podem convergir para as demandas dos
consumidores por esse tipo de produtos.

Em Minas Gerais a exploragao de ouro, gemas preciosas e diamantes foi um
dos fatores que contribuiu para a vinda de oficiais de ourivesaria para a regiao e,
consequentemente para o desenvolvimento da joalheria e ourivesaria local. Em
Diamantina, importante cidade na histéria de Minas Gerais e que integra a Estrada
Real’, a joalheria feita em coco e ouro € um exemplo de producao relacionada a
identidade e ao territorio.

A joalheria desenvolvida a partir do século XIX, principalmente no
municipio de Diamantina/MG, criou importantes técnicas que qualificaram as
joias produzidas e necessitam ser resgatadas e documentadas para que seus
métodos construtivos ndo se percam com o passar do tempo. Por outro lado, o
resgate das técnicas tradicionais contribuem para a promocdo da
sustentabilidade.

O coco é um material vegetal abundante na regido do cerrado mineiro, sendo

' Estrada Real é um conjunto de vias e caminhos criados pela Coroa Portuguesa,
principalmente no século XVII, para o escoamento legal da produgéo de ouro e diamantes. Disponivel
em: <http://www.historiabrasileira.com>. Acesso em 03 de julho de 2015.
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de facil exploragcdo e manejo e de grande durabilidade. Apesar da sua dureza,
possibilita a criacdo das mais variadas formas e combinacdes, devido a facilidade de
corte (trabalho de escultura ou torno com ferramentas especificas) e insercéo de
metais e pedras.

O mapeamento historico da técnica € um primeiro e importante passo, para
identificar como o design pode contribuir para a valorizagdo dos modos de produgao
dessa atividade econdmica, reconhecendo-a como importante patriménio cultural
imaterial na histéria regional. A Organizacado das Nagdes Unidas para a Educacéo, a
Ciéncia e a Cultura (UNESCO) define como Patriménio Cultural Imaterial:

[...] as praticas, representagdes, conhecimentos e técnicas — junto com os
instrumentos, objetos, artefatos e lugares que lhe sao associados — que as

comunidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem
como parte integrante de seu patrimdnio cultural.?

Esse patriménio, que se transmite de geragdo em geragao, é constantemente
recriado pelas comunidades e grupos em fungédo de seu ambiente, de sua interagao
com a natureza e de sua historia, gerando um sentimento de identidade e
continuidade, que contribuem para promover o respeito a diversidade cultural e
humana (KRUCKEN, 2009).

Com relagcao as necessidades e novas tendéncias do mercado, ha uma
crescente valorizacdo de produtos com identidade territorial que busquem, em sua
pratica produtiva, a sustentabilidade social, ambiental e econdmica.

O design pode contribuir significativamente buscando formas de tornar
visivel a sociedade a historia por tras dos produtos. Contar a ‘histéria dos
produtos’ significa comunicar elementos histéricos, culturais e sociais
associados, possibilitando ao consumidor avaliar e apreciar o produto de
forma mais ampla, considerando, por exemplo, os servigos ambientais
embutidos no préprio produto. Dessa forma, a comunicagao pode contribuir

para a adogdo e valorizagdo de praticas sustentaveis na produgao,
comercializagao e consumo (KRUCKEN; TRUSEN, 2009, p. 60).

O reconhecimento do design, para o desenvolvimento de comunidades e

territérios criativos no Brasil, € estimulado por meio de programas como o de

2 IPHAN, 2013. Disponivel em: http://<portal.iphan.gov.br/portal>. Acesso em 10 novembro de
2014.
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Economia Criativa® da Secretaria de Economia Criativa do Ministério da Cultura.
Esta dissertacdo busca investigar a técnica tradicional de joalheria em coco e ouro
desenvolvida no municipio de Diamantina, e tem como foco a sua inovacédo e
aplicagdo a produtos sintonizados as demandas mais contemporaneas do setor
joalheiro. Produzidas na regido de Diamantina, desde meados do século XIX, as
joias de coco e ouro sofreram poucas alteragdées ao longo do tempo. Pode-se dizer
que o uso em conjunto do coco e do ouro representou, na €poca, uma inovagao
que possibilitou o desenvolvimento de pecas de ourivesaria com estilo peculiar, que
acabaram caindo no gosto popular e contribuindo para sua permanéncia no mercado
joalheiro regional, até os dias atuais.

Diante do cenario exposto, o problema dessa pesquisa foi buscar
compreender como o design pode contribuir na cadeia de valor e no registro da
técnica de joalheria feita em coco e ouro, em Diamantina, visando contribuir para sua
permanéncia como patriménio cultural local. Seu objetivo foi investigar e
documentar técnicas artesanais, a partir do estudo de caso sobre a joalheria de coco
e ouro em Diamantina/MG, resgatando seus procedimentos de execug¢ao, com 0
intuito de perenizar esse importante patriménio imaterial mineiro e brasileiro e
identificar possibilidades de insercédo do design para valorizagdo e inovagao da
técnica.

Seus objetivos especificos foram: 1. Pesquisar em Diamantina acervos
particulares, bibliotecas e jornais, informag¢des sobre a técnica de joalheria coco e
ouro. 2. Registrar por meio de fotografias, nas oficinas locais, processos, ferramental
e joias feitas na técnica. 3. Realizar entrevistas abertas ourives e sujeitos
diretamente ligados a joalheria em Diamantina. 4. Reunir o material pesquisado e
disponibilizar para que possa servir como referéncia a outras pesquisas e projetos.

A dissertagao teve como base, inicialmente, as experiéncias e conhecimentos

da técnica da joalheria coco e ouro adquiridos pela pesquisadora, ao longo dos

*Economia Criativa é um conceito em evolugdo baseado em ativos criativos que potencialmente gera
crescimento e desenvolvimento econémico. Relatério de Economia Criativa (2010,p. 10). Disponivel
em: <unctad.org>. Acesso em: 16/04/2015.

Joalheira Coco e Ouro: registros da tradigdo do design de joias no municipio de Diamantina/MG | 16



ultimos anos, por meio da pratica no setor.

A joalheria brasileira tem, hoje, lugar de destaque no panorama mundial e é
valorizada por fatores de identidade multicultural e de design, aliados aos materiais
gemoldgicos e naturais abundantes em todo o territério nacional.

Acredita-se que a identidade da joia brasileira podera ser fortalecida pela
valorizagcdo nao s6 de materiais nobres e raros, como também pela diversidade da
combinacgao destes com outras habilidades e saberes, materiais e técnicas, além do
desenvolvimento de capacidades tecnoldgicas proprias.

Em Diamantina, os materiais de coco e ouro fazem parte da cultura local
desde sua origem, pela ocorréncia natural desses materiais na regido. Hoje as
espécies de coco usados na produgao das joias em Diamantina vém, principalmente
de municipios proximos como Curvelo e Sdo Joao da Chapada. O ouro, embora
possa ser da regido, atualmente € adquirido em comércio legal dentro e fora do
territério(informagao verbal)*.

Este trabalho possibilitou, para a pesquisadora em especial, aprofundar o
conhecimento sobre a técnica de joalheria de coco e ouro, dando sequéncia a
experiéncias anteriores como profissional de joalheria em Diamantina, onde teve os
primeiros contatos com o material, como aprendiz da técnica referenciada.

Para o universo académico, bem comopara a pesquisadora, o registro e
informacgdes sobre a técnica de joalheria de coco e ouro se apresenta como uma
possibilidade de desenvolver material de referéncia sobre a mesma, colaborando em
projetos de capacitacdo, na regido e fora dela, fortalecendo a missdao da
Universidade, principalmente nas dimensdes de pesquisa e extensao.

A importancia econdmica da pesquisa esta relacionada ao design aplicado a
técnica produtiva do coco e ouro, que se apresenta como uma perspectiva de
inovacao de uso e de respostas as demandas atuais na area de joalheria as
condigdes locais de coleta e manejo sustentaveis da matéria prima. Para o mercado
joalheiro local, a contribuicdo pode ser melhor percebida pela aplicacdo do design

na cadeia de valor da joia em coco e ouro, em diferentes niveis, podendo

*Entrevista realizada em Diamantina, 2014. Apds a aprovagdo no Comité de Etica, as
entrevistas foram ratificadas.
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movimentar positivamente o comércio e o turismo na regiao.

Para a cultura do pais, o registro da técnica tradicional, junto as novas
possibilidades identificadas, colocam-se como uma oportunidade para a
disseminacdao do oficio e da técnica como saber local, colaborando com o
desenvolvimento sociocultural da regido e o fortalecimento da identidade da joia de
origem brasileira. Por conseguinte, pretende-se que as informacbdes sejam
relevantes no reconhecimento do oficio e da técnica de joalheria do coco e
ouro,como patrimonio imaterial de Minas Gerais e do Brasil.

A dissertagcdo esta estruturada -Introdugdo e cinco capitulos assim
distribuidos: Capitulo 1 - Panorama da joalheria artesanal, seus materiais e técnicas;
Capitulo 2- A relagao entre design, territério e produto; Capitulo 3- Metodologia da
pesquisa; Capitulo 4 - Estudo de caso sobre a joalheria em coco e ouro feita em

Diamantina ; Capitulo 5 — Resultados e Discussao e finalmente as Conclusdes.
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CAPITULO 1

PANORAMA DA
JOALHERIA
ARTESANAL

1.1 PERCURSO HISTORICO DA JOALHERIA
1.2 MATERIAIS
1.3 TECNICAS ARTESANAIS
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CAPITULO 1
PANORAMA DA JOALHERIA ARTESANAL

Este capitulo apresenta uma discussao histérica e tedrica sobre a joalheria,

com foco principal nas técnicas artesanais.

1.1 PERCURSO HISTORICO DA JOALHERIA

A histdria da joalheria acompanha as transformacgdes da sociedade ao longo
do tempo. A joia € uma fonte de pesquisa rica e importante para o conhecimento
sobre a vida coletiva e os habitos de uma sociedade. O homem, desde os primordios
dos tempos, usa o corpo para se distinguir, por meio de vestimentas, adornos,
pinturas corporais. Nesse contexto, a histéria das joias acompanha o
desenvolvimento da humanidade. Elas explicitam através de valores materiais e
culturais, caracteristicas estéticas e simbdlicas de diferentes épocas e lugares
(TEIXEIRA, 2002; GOLA, 2008; CAMPOS 2012; OZANAN, 2013).

O conceito de joia foi-se modificando ao longo do tempo mas, de maneira
geral, sempre esteve ligado a artefatos de materiais preciosos, usados com a
finalidade de enfeitar e adornar . Algumas definicdes referem-se as joias como
objetos de uso pessoal apenas feminino. Atualmente as joias sdo entendidas como
adornos que contemplam novas categorias de produtos e de usos(LLABERIA,
2008;CAMPOS 2012; CHAGAS, 2015;).

[...] tendo hoje ampliado a tipologia e a extensdo de seus parametros
conceituais para novas formas de ornamento, novas possibilidades de uso
de materiais e novos propésitos, ratificando o papel da joia como enquanto
meio de expressdo das dindmicas sociais e individuais elaborados por
aqueles que as criam, possuem e usam (CAMPQOS, 2012, p.1).

Nesta dissertagdo o conceito adotado para joia refere-se a qualquer
ornamento corporal feito em metal, precioso ou ndo, que utilize em sua confecgao
materiais como gemas organicas e inorganicas e outros materiais, que apresentem

aspecto diferenciado e ou inovador. Esse diferencial € dado pela insercdo do

Joalheira Coco e Ouro: registros da tradigdo do design de joias no municipio de Diamantina/MG | 20



design em um dos seus aspectos, ou seja no uso do material, na técnica, na
tecnologia ou na sua apresentagao estético formal.

Também serdo usados no trabalho os termos ourivesaria e joalheria, que
muitas vezes podem ser entendidos como uma mesma coisa, apesar de serem
diferentes. Por ourivesaria entende-se a arte de trabalhar os metais, podendo ser na
confecgdo de objetos para usos diversos, e por joalheria, o setor da ourivesaria
destinado apenas a produgao das joias, objetos destinados ao adorno pessoal.

Ourivesaria — arte de trabalhar os metais nobres, conjugados ou ndao com
gemas ou outros materiais raros (coral, ovos de avestruz, cascas de coco,
marfim, entre outros). Na ourivesaria, ha a distingdo entre a prataria, que
envolve a feitura de pecas de prata, com fins sacros utilitarios ou de
decoragao do espago, e a joalheria, que envolve a execugao de joias ou

objectos afins, podendo ser de ouro, prata e materiais preciosos ou raros
(SOUSA, 1999, p. 227).

Conforme Lima Junior (1978, p.17), “através da evolugao do mundo, o ouro, a
prata, e as pedrarias foram cada vez mais, tornando-se imprescindiveis ao homem,
que delas usou em varios fins, desde o adorno e culto ao escambo”.

A joalheria se desenvolveu a partir da descoberta dos materiais e seus
processos de transformacdo. O ouro € usado desde a pré-historia, em seu estado
natural ou martelado em folhas finas. As joias feitas em metais preciosos e gemas
de cor comegaram a ser produzidas a partir do conhecimento sobre a fundicio, no
periodo denominado ldade do Bronze, ainda na pré-histéria, ha aproximadamente
trés mil anos a.C. (CALDAS, 2008; GOLA, 2008).

O oficio de fazer joias mantém técnicas artesanais para transformagéo de metais
gue sao usadas até hoje, nos mais diversos tipos de aderegos, combinadas ou nao a
novas tecnologias.

[...]1 A fundicdo abria possibilidades inovadoras: tornou-se possivel criar
instrumentos de corte mais precisos, armas mais adequadas para cagar e
recipientes para armazenar agua e comida. Objetos de adorno e esculturas

fabricadas com o bronze passaram a reluzir nas maos dos artesdos
(CALDAS, 2008, p. 18).

Nas gemas, a lapidacdo de facetas, desenvolvida a partir do século XV,
trouxe para a joalheria novas possibilidades e enriquecimento, pois, aspectos como
cores e formas passaram a ser evidenciados na composicdo das pecas. Por

lapidacédo entende-se “[...] o conjunto de técnicas de corte e polimento que tém por
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objetivo ressaltar as caracteristicas Opticas das gemas e permitir sua utilizagdo em
objetos de adorno [...]” (MOL, 2009, p. 7).

No século XVIII, a técnica da lapidagdo de gemas ja havia se aperfeigoado e
as pedras passaram a ocupar lugar de destaque na joalheria, que também foi
influenciada pela botanica e floricultura. Nesse periodo surgiram as joias em forma
de flores e insetos, usando gemas e diamantes (GOLA, 2008).

Ainda segundo Gola (2008) a joalheria no Brasil teve como antecedentes as
culturas indigenas que utilizavam adornos com frequéncia em rituais e ceriménias,
geralmente feitos com materiais encontrados em suas regides de origem e
trabalhados com esmero em formas variadas de aderecos. Comparando o valor
material da joia “[...] uma pulseira de penas, para os indigenas, tem tanto valor
quanto uma pulseira de diamantes na cultura europeia, e esse valor é proporcional a
raridade do passaro” (GOLA, 2008, p.80).

As riquezas da colbnia atrairam para o Brasil grande numero de pessoas
movidas pelo desejo de novas oportunidades de enriquecimento e prosperidade. A
regido do Tijuco, por sua vez, pela ocorréncia de ouro e grande concentragao de
diamantes apresentou-se, para muitos, como um destino apreciado e escolhido para
o inicio de uma nova vida para muitos.

O Brasil, esta colénia de inUmeras riquezas naturais (desde o ouro as
pedras preciosas e semipreciosas), afluindo em quantidades macigas a
Europa, produzia igualmente géneros como o tabaco, o agucar e o algodao,
que representavam importantes fontes de receitas no século XVIIl. Dai a
forte migragdo de homens para terras brasileiras, entre os quais inUmeros

artistas (e entre eles, ourives do ouro e da prata), que partiam em busca de
uma terra prospera, onde poderiam alcangar riqueza (SOUSA, 1999, p.17).

As técnicas de joalheria e ourivesaria foram trazidas e ensinadas no Brasil por
estrangeiros, principalmente por portugueses, que reproduziram aqui muito de sua
cultura nas artes e modos de viver, influenciando diretamente na formacdo e no
desenvolvimento da cultura nacional que, aliada a outras influéncias, foi se
consolidando de maneira diversa e multicultural.

No século XVIII, ja era comum o transito de mercadorias entre regides do
Brasil: os mineiros recebiam da Bahia e de S&o Paulo gado, tecidos,

escravos e outras mercadorias, os traficantes levam pd de ouro em
pagamento, entrando assim o ouro no mercado (BARDI, 1979, p. 28).
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As influéncias da moda europeia ditaram a moda no Brasil durante muito
tempo e os produtos seguiram os ditames externos, de grandes centros de
referéncia. A partir do século XIX, alguns materiais nacionais comegaram a ser

usados.

As compreensiveis maiores liberdades de trajo, em modas tanto de
masculinas como femininas, ligam-se as adaptagbes que vém ocorrendo,
nessas modas, a situagdes e climas tropicais. Adaptagdes necessarias e
que implicam haver ja, no Brasil, uma consciéncia brasileira de que a
mulher brasileira cabe seguir modas adaptadas a situagbes
predominantemente tropicais, em vez de seguir passivamente e, por
vezes, grotescamente, modas de todo europeias ou norte-americanas de
trajo, de calgado, de penteado, de adorno, de perfume, de andar, de
mulher (FREYRE, 2009, p. 36).

Na joalheria, particularmente, a copia sé deixou de ser uma pratica quase
constante quando a ourivesaria no Brasil se viu servida de oficiais e mestres cujas
raizes mergulhavam na cultura.

As diferengas em relagdo ao modo portugués comegaram a se acentuar e,
entdo surgiram novas inspiragdes - ainda que sempre sob a tutela dos
mestres portugueses -, em objetos tipicos da joalheria brasileira: cocos,

cabos de rebenque, estribos, sinete, cabos de facas ou
punhais(GOLA,2008, p. 88).

Estudos diversos mostram que a joalheria brasileira tem, hoje, lugar de
destaque no panorama mundial e € valorizada por fatores de identidade
multicultural e de design aliados aos materiais gemoldgicos e naturais
abundantes em todo territério, bem como a outros de menor valor
intrinseco(MAGTAZ,2010; BIZZARO,2013; CHAGAS, 2015).

Em Minas Gerais a exploragao de ouro, gemas preciosas e diamantes, foi um
dos fatores que contribuiu para a vinda de oficiais de ourivesaria para a regido e
para o desenvolvimento da joalheria e ourivesaria local. Em Diamantina a joalheria
feita em coco e ouro € um exemplo de producio relacionada a identidade e ao
territorio.

De uma originalidade da ourivesaria brasileira, desligada da portuguesa, s6 os
especialistas podem opinar. Nao € dificil achar-se um meio termo entre os dois
modos, porém as vezes se incorre em erros. Estudiosos do caso como o casal
Valadares que lembra: “particularidades da vida regional levaram nossos
ourives a produgéo de objetos que ficaram conhecidos em todo o pais, € no

estrangeiro, como tipicos. Assim a cuia de chimarrdo, com sua respectiva
bombilha, os cabos de rebenque com figuras de animais — tatus, cabecgas de
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cachorro ou de cavalo — os arreios, as esporas agigantadas e as bainhas de
facas ricamente cinzelados, do Rio Grande do Sul. As joias de coco e ouro de
Minas Gerais. As pencas de balangandans das pretas baianas (BARDI, 1979,
p. 28).

Assim, acredita-se que a identidade da joia da regidao diamantinense passa
pela tradicdo e origem histdrica local. Ela pode ser fortalecida pela valorizagado nao
sO de materiais nobres e raros, como também pela diversidade da combinagao
destes com outras habilidades e saberes, materiais e técnicas, daquela regiao
produtiva.

Com relagdo aos diamantes, Lima Junior (2008, p. 57), comenta sobre um

documento de 1730, sobre a quantidade de diamantes na regido do Tijuco:

[...] ja havia entdao um verdadeiro derrame delas que iam sendo encontradas
em quase todas as lavras auriferas, principalmente [...] préximas de um
arraial que se formara com o nome de Tijuco, junto de uma capela a
cavaleiro de um ribeiro chamado de Santo Anténio (LIMA JR., 2008, p. 57).

O transito de mercadorias teve grande importancia para a disseminagéao do
uso de modas como a da joalheria em coco e ouro que, segundo relatos colhidos em
entrevistas, os comerciantes que traziam para Diamantina suprimentos diversos,
levavam de |a as joias para serem comercializadas em outros estados como Bahia e
Séo Paulo (informacao verbal) °

[...] tinha assim a descoberta do ouro resolvido em um século o que todas
as demais atividades, desde o descobrimento do Brasil até 1700, ndo
tinham conseguido, isto é, atrair e fixar grandes massas de homens
brancos, construir um capital que tornasse o Brasil capaz de desbravar e
reconhecer grande parte de seu territério, inclusive o estabelecimento de

uma grande via interior, que foi esse relevante caminho da Bahia para as
Minas Gerais (LIMA JUNIOR, 2008, p. 41).

O transito de mercadorias teve grande importancia para a disseminagéao do
uso de modas como a da joalheria em coco e ouro que, segundo relatos colhidos em
entrevistas, os comerciantes que traziam para Diamantina suprimentos diversos,

levavam de |a as joias para serem comercializadas em outros Estados como Bahia e

®Entrevista realizada em Diamantina, 2015
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Séo Paulo (informagao verbal)

As joias em coco e ouro sao um exemplo de produto feito a partir do transito
de materiais entre capitanias, vilas e arraiais. O coco usado, inicialmente, na
producao das joias era o tipo coco da Bahia, que nao tinha ocorréncia em Minas

Gerais.

1.2 MATERIAIS

Os materiais usados na joalheria sempre estiveram relacionados aos
preciosos e raros, podendo ser diferenciados em cada cultura, época e lugar.
Atualmente, com o desenvolvimento e descoberta de novos materiais e
beneficiamento de outros tantos conhecidos, a joalheria tem admitido o emprego dos
biomateriais ao lado dos preciosos.

Os materiais que estdo associados as joias sao, principalmente, os metais
preciosos: ouro, prata e platina e as gemas naturais. As relagbes comerciais entre
diferentes paises possibilitando a troca de informagdes sobre o oficio da ourivesaria
e de materiais, contribuindo para a experimentacao e o aperfeicoamento de técnicas
de ourivesaria, o que resultou em grande diversidade de modelos e tipologias de
joias. Na era pré-histéria, os materiais usados eram coletados na natureza: como
conchas, ossos e dentes de animais, pedras, ambar, marfim e obsidiana(CEDGEM,
2014; GOLA,2008).

A joalheria artesanal contemporanea usa, além dos materiais coletados na
natureza, outros descobertos ou fabricados ao longo do tempo. Trataremos dos mais
usados como o ouro, a prata, a platina e o cobre.

Segundo Trindade (2002), no Brasil as primeiras informagbes sobre a
mineracao de ouro referem-se ao inicio do século XVI, embora as descobertas de
maior expressao — Arraial do Tijuco, Ouro Preto e Sdo Joao Del Rei, por exemplo —

tenham ocorrido por volta dos séculos XVII e XVIII, até inicio do século XIX, quando

SEntrevista realizada em Diamantina, 2015
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0 pais passou a ocupar a lideranga na producéao De acordo com o Ministério das Minas
e Energia (2009), as reservas lavraveis de ouro no Brasil estdo concentradas nos
Estados de Minas Gerais, Goias, Para, Bahia e Mato Grosso e, como em muitos paises
do mundo, representam dezenas de anos de producgéo, nos niveis atuais.

Nos trabalhos de joalheria e ourivesaria o ouro nao € usado em estado puro,
normalmente é associado a outros metais, compondo ligas, para que adquiram
caracteristicas proprias de uso (KIAUGLIA;FERRANTE, 2009, CEDGEM, 2014,
PINTO, 1981).

A prata € um metal maleavel e macio em estado puro, tem brilho metalico
branco e pode ser polido com facilidade. “Dentre os metais, € o melhor condutor de
eletricidade. E estavel em agua e ar puro, mas, oxida na presenga de o0zénio e acido
sulfidrico, ou ar contendo enxofre. As maiores fontes do metal provém da mineragao
(72%) e o restante de reciclagem e reservas governamentais. Os maiores produtores
de prata sdo o Meéxico, o Peru e a Australia”(KIAUGLIA; FERRANTE, 2009,
CEDGEM, 2014).

A ocorréncia da prata esta associada a de outros metais como o cobre e o
ouro e sua “producgao é utilizada principalmente no sector de joalheria e artefatos
(28%), industria (42%) e fotografia (21%), embora, com o uso da fotografia digital,
nesse setor o uso vem diminuindo” (KLIAUGLIA; FERRANTE, 2009, p. 23).

A platina € um metal de cor branco acinzentado, que adquire alto brilho
quando polido, tem ponto de fusdo muito alto e ndo forma ligas com facilidade. Em
joalheria a platina é ligada ao cobre, ao paladio e ao iridio (em pequenas
propor¢gdes). Em estado puro é tdo maleavel quanto o cobre.O uso da platina na
joalheria somente se difundiu apds a descoberta da chama de acetileno e os cadinhos
de 6xido de célcio puro. “Até o fim do século XIX, a platina era mais barata que o ouro
e tinha seu uso na fabricagao de recipientes para contencéo de acidos e instrumentos
para laboratérios quimicos. A ocorréncia da platina também é associada a de outros
metais de seu grupo, sendo a Africa do Sul o pais que lidera a producdo no mundo”
(KLIAUGLIA; FERRANTE, 2009, p. 25).

O cobre foi o primeiro metal trabalhado pelo homem, tem cor avermelhada e
€ polido com facilidade. Depois da prata € o melhor metal condutor de eletricidade e

calor e € muito usado em joalheria na composic¢ao de ligas (KLIAUGLIA, 2009).
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As gemas podem ser classificadas como orgéanicas e inorganicas. Segundo
Quintela (2011,p.95), “as gemas orgéanicas sao produzidas por seres vivos, por meio
de processos bioldgicos, ou seja, por animais e vegetais, sendo o caso das
seguintes gemas: pérolas, azeviche, coral, ambar, marfim, dentre outras”. As gemas
inorganicas, ou seja, de origem mineral, conhecidas por pedras preciosas,[...]sao
minerais classificados a parte dos demais encontrados na superficie da terra, por
sua cor, brilho, transparéncia, beleza ou raridade” (MOL, 2009, p. 7).

Os materiais de origem organica foram muito usados na pré-histéria e em
alguns periodos da evolugédo da humanidade, principalmente quando n&o eram
disponiveis as variedades de gemas de cor, conhecidas hoje; os mais usados na
histéria da joalheria foram as conchas, téxteis, cocos, ambar, marfim, cabelo e
coral(GOLA,2008;, CAMPOS,2012; CEDGEM, 2014). Atualmente com o
desenvolvimento regional e a mundializagdo, ha maior valorizagdo de produtos da

biodiversidade e alguns materiais representativos tendem a ser valorizados.

1.3 TECNICAS ARTESANAIS

A UNESCO (1997), define artesanato como:

Produtos artesanais sado aqueles confeccionados por artesdos, seja
totalmente a mao, com o uso de ferramentas ou até mesmo por meios
mecanicos, desde que a contribuigdo direta manual do artesdo permanega
como o componente mais substancial do produto acabado. Essas pegas
sao produzidas sem restricido em termos de quantidade e com o uso de
matérias-primas de recursos sustentaveis. A natureza espacial dos produtos
artesanais deriva de suas caracteristicas distintas, que podem ser utilitarias,
estéticas, artisticas, criativas, de carater cultural e simbdlicas e significativas
do ponto de vista social (UNESCO, 1997 apud BORGES, 2011, p.21).

Por joalheria artesanal entende-se o processo produtivo de joias executado
de forma artesanal; O profissional prepara todas as etapas da fabricagédo da joia. O
trabalho comega com a escolha dos materiais, a pesagem dos metais que compdem
as ligas e a sua fundicdo, seguindo-se as etapas de laminagdo, que € a
conformagao do metal em chapas até a espessura desejada, depois a trefilagem que
consiste em reduzir e conformar os fios por estiramento até a montagem final da

peca com a utilizacao de soldas. Finalmente, ele ainda cuida de todas as etapas de
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acabamento da peca. Na maioria das vezes, atua até mesmo na comercializagao do
objeto fabricado(CEDGEM, 2014).

A criacdo de uma joia artesanal pode nascer numa idealizagao, a partir de
fontes de referéncia que podem estar nos elementos da natureza, nos simbolos
religiosos, nos lugares do entorno do artesdo, como referéncias culturais locais.
Essa ideia é transformada em representacao formal, pelas maos do artesdo que cria
o produto (CEDGEM,2014).

Este processo inclui desde a escolha de materiais como os metais, gemas e
outros, até a fundi¢cao das ligas, a laminagao, trefilagéo, serra, soldagem, banhos de
decapagem, limas, lixas, até o acabamento com escovas e pastas de polimento. A
peca pronta sera submetida a técnicas complementares de acabamento e de
decoracgao de superficie.

As principais técnicas em joalheria artesanal sao: fundigdo, filigrana,
esmaltagao, nielo, granulagao, cinzelado, repuxado, casamento de metais, forja,
correntaria, estamparia e cravagao de gemas.

Esmalte e nielo (FIGURA 1 e 2) estdo incluidos nas chamadas “artes do
fogo”. Os esmaltes sdo 6xidos que, quando aquecidos por fogo ou outra fonte de
calor, fundem-se e, quando resfriados, transformam-se em vidro. Para se conseguir
a fusdo utiliza-se a chama de macarico ou forno pequeno. As diferentes variagcoes
de cor ocorrem de acordo com o tipo de 6xido que compde a liga, porém nao sao
misciveis entre si, o que impossibilita a mistura de duas cores de esmalte para a
formagdo de uma terceira cor. Podem ser opacos, translucidos ou transparentes.
Sao fundidos entre 750 a 1000°C, dependendo da cor. Os esmaltes podem ser
polidos e aplicados sobre metais nobres - ouro, prata, platina, ou cobre -
preferencialmente, ou em ligas destes metais, sendo préprio para ser trabalhado em
pequenas superficies. O bronze também é um metal que aceita detalhes em
esmaltes (CODINA, 2000 ; TEIXEIRA, 2004; CEDGEM, 2014).
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FIGURA 1 — Esmalte

Fonte: Disponivel em:<www.passaportedoluxo.com>. Acesso em: 02 de abril de 2015.

FIGURA 2 — Nielo.

Fonte: RECOPE, 2004

O nielo € uma mistura com propor¢des diferentes de prata, chumbo e
enxofre. Dependendo da sua formula, obtém-se tonalidades de cinza chumbo com
nuances de azul. Sua aplicacdo é mais facil do que a do esmalte. O metal utilizado
como base devera receber um rebaixamento, criando um relevo. O nielo em pé6 é
polvilhado sobre essa superficie rebaixada, preenchendo-a. Com a aplicagcdo de
uma fonte de calor, preferencialmente uma chama, o p6 se fundira facilmente e
aderira ao metal. Em seguida, o excesso é retirado e a superficie metalica é polida
normalmente, sem deixar diferentes superficies do metal (TEIXEIRA, 2004,
CEDGEM,2015).

Filigrana (FIGURA 3) é uma técnica de decoracdo do metal feita com fios

finos, lisos ou torcidos, de ouro ou prata. Os fios formam desenhos que preenchem
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espacos vazados em estruturas construidas para essa finalidade sobre o metal. “As
decoragdes usadas na filigrana variam conforme sua origem e seu local de
producao” (MOTA, 2011, p. 25).

FIGURA 3 — Coragao de filigrana.

Fonte: Manuel Vieira, 2014.

Para o trabalho em filigrana é utilizado ferramental da ourivesaria tradicional,
que se inicia com a escolha dos modelos, a partir dos quais o metal é fundido e
trefilado nas espessuras pré-estabelecidas. Os esqueletos das pecas sdo montados
com os fios finos fazendo o adorno da peca (MOTA, 2011; GUARNIERI, 2012; WAL,
ARAUJO, 2015).

A granulagao, (FIGURA 4), é uma técnica milenar de decoragdo de
superficie usada em ourivesaria, construida com pequenas esferas de metal,
agrupadas de forma aleatéria ou ndo, com o intuito de formar a decoragdo na

superficie da peca.
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FIGURA 4 — Detalhe Granulacgao.

Fonte: Disponivel em:<heartjoia.com>. Acesso em:02 de abril de 2015.

As técnicas cinzelado (FIGURA 5) e repuxado permitem a criagdo de
relevos e texturas em uma chapa de metal, podendo ser prata, ouro, cobre ou latao,
utilizando ferramentas de agco como embutidores e cinzéis para criar os motivos a
serem estampados no metal. Pela técnica de repuxado, os desenhos sao forjados

no verso da chapa, criando os relevos pela expansao do metal.

FIGURA 5 — Abotoadura cinzelada.

Fonte: Disponivel em: <leitdo-irmaos.com>. Acesso em: 03 de julho de 2015.

No cinzelado, a chapa é trabalhada na frente, ou seja, os motivos
aparecem no topo da peca e sao feitos com os cinzéis empurrando o metal
fazendo-o criar relevos. As principais ferramentas usadas na técnica sdo os
cinzéis, embutidores, pasta de breu, martelos, arco de serras e macarico de

solda. E comum os ourives criarem seus proprios cinzéis conforme suas
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necessidades e de acordo com as exigéncias dos trabalhos que pretendem
realizar (FRANCESCHI, 1988; CODINA, 2000; SALEM, 2007;CEDGEM, 2015).
A forja (FIGURA 6) é uma técnica usada por ferreiros e incorporada a
joalheria, que tem como ferramenta principal martelos de diferentes tipos, utilizados
para conformar os metais a golpes que sao aplicados com forgas e direcdes
distintas, dando a forma e espessuras desejadas. As pecas feitas nessa técnica séo
sempre macigas. O ato de golpear com o martelo, além de conformar o metal,
também o faz adquirir maior dureza (SALEM, 2007; CODINA, 2000; CEDGEM, 2015

FIGURA 6 — Anel: técnica de forja.

Fonte: Disponivel em:<ptartesanum.com>. Acesso em: 03 de julho de 2015.

A correntaria(FIGURA 7), hoje, é quase toda produzida por processos
industriais, utilizando equipamentos sofisticados que possibilitam combinar metais e
perfis diferentes na produ¢ao em larga escala. Porém, as correntes continuam sendo
feitas manualmente, principalmente em pequenas unidades produtivas. Elas também
combinam metais e perfis diferentes e, muitas vezes, € necessaria sua confecgao
para compor colares e pegas especiais e alguns modelos que sé sao possiveis, se
forem feitos artesanalmente (SALEM,2007; CODINA, 2000; CEDGEM, 2015).
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FIGURA 7 — Correntes.

Fonte: Disponivel em:<www.twenga.com.br>. Acesso em: 05 de junho de2015.

O processo de estamparia manual permite dar forma as chapas de metal,
utilizando cunhos e pungdes e matrizes para estamparia (FIGURA 8)onde as formas
estdo moldadas. A chapa de metal é prensada entre o0 cunho e o puncido por
martelamento. Geralmente os cunhos onde as formas s&o trabalhadas em baixo
relevo, sao feitos em bronze ou chumbo, e os pungdes com as formas em relevo em
aco (CODINA, 2000; SALEM, 2007; CEDGEM, 2015).

FIGURA 8 — Matriz para estamparia e pecas estampadas.

Fonte: Ronaldo Freezs, 2014.

A reticulagao é uma técnica que consiste em um tratamento de calor

aplicado ao metal que, conforme a intensidade da chama tende a fundir-se. O
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controle do calor e sua diregdo formam texturas na superficie do metal (CODINA,
2000; SALEM,2007; CEDGEM, 2015).

FIGURA 9 — Chapa reticulada.

Fonte: Disponivel em:<heartajoia.com>. Acesso em:02 de abril de 2015.

A cravagao (FIGURA 10) é o processo de fixagdo da gema na joia; nesse

processo, as ferramentas mais usadas séo os buris e alguns modelos de alicate.

FIGURA 10 — Cravacao.

Fonte: Disponivel em:<www.youtube.com> Acesso em: 05/07/2015.

Existem varios modelos de cravacdo que sdo usados de acordo com o

formato das gemas. Os tipos principais sdo: a cravagao por grifas, onde a gema é
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presa por hastes de metal fixadas no seu contorno; cravagao inglesa, onde o
metal contorna a gema, ela é presa por pressao do metal; cravagédo em chapas,
onde sao levantadas pequenas lascas do metal que sao empurradas em cima das
gemas (CODINA, 2000; SALEM, 2007;CEDGEM, 2015).

As técnicas artesanais de produgao joalheira podem ser usadas em
conjunto e também associadas a processos industriais, criando outras
possibilidades para o trabalho.

A joalheria artesanal feita em coco e ouro é uma combinagao de técnica
de estamparia e geralmente usa a cravagao de gemas com grifas e inglesa, as
vezes também associadas a filigrana. A modelagem do coco é feita por processos
de gravagao a buril e torno, que montados com o ouro, resultam nas joias. Os

processos e técnicas serao abordados no capitulo 4 — A joalheria em coco e ouro.
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CAPITULO 2

A R[ELAQAO DESIGN,
TERRITORIO E PRODUTO

2.1 O DESIGN NA VALORIZAGAO DE
TERRITORIOS

2.2 DESIGN E VALORIZAGAO DA
PRODUCAO EM DIAMANTINA
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CAPITULO 2

A RELAGAO DESIGN, TERRITORIO E PRODUTO

Este capitulo trata da relagdo intrinseca entre design e territério na
conformacao do produto. Contempla aspectos do territério que contribuem e, até
mesmo, determinam a singularidade de produtos, quando eles se desenvolvem a
partir de elementos préprios de um espaco territorial. Santos (2012, p.72), propde
que se considere territério "[...]o conjunto de sistemas naturais, mais o0s
acréscimos histéricos e materiais impostos pelo homem."

Albagli (2004) apresenta nocbes distintas para espago e territério. O
espaco representa um nivel elevado de abstragcdo, enquanto o territério é o
espaco apropriado por um ator, sendo definido e delimitado por e a partir de
relacdes de poder em suas multiplas dimensdes. Cada territério € produto da
intervencao e do trabalho de um ou mais atores sobre um determinado espaco.
Santos (1992) refere-se a esséncia do espago como social. Nele estdo contidas
relagbes econbmicas, politico -institucionais e culturais ideoldgicas. "O espaco
nao pode ser apenas formado pelas coisas, os objetos geograficos, naturais e
artificiais, cujo conjunto nos da a natureza, o espago é tudo isso, mais a
sociedade [...] (SANTOS, 1992,p.1).

Sapata; Amorim; Arns (2007, p.24) resumem o conceito de territdrio
como um "espago socialmente organizado, significa espago e fluxos, lugares e
pessoas interagindo [...] o territério pode ser um municipio, um conjunto de
municipios dentro de um estado ou mesmo um conjunto de municipios entre mais
de um estado". Assim, a ideia de territério pode ser entendida como um conjunto
de sistemas naturais e artificiais onde ocorrem relagdes de interdependéncia
entre pessoas, instituicbes e empresas. Os territorios sdo formados a partir das
relacdes que se estabelecem nas diferentes dimensdes sociais dentro de um
todo. As caracteristicas territoriais estdo relacionadas as suas proprias
caracteristicas fisicas e sociais e na forma como estas se inserem em estruturas

maiores, portanto entendidas dentro de uma totalidade. As muitas dimensdes
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desse todo estdo relacionadas a formacao, dinamica e diferenciacdo dos

territérios, como ilustra a Figura 11.

FIGURA 11 — Dimensdes relacionadas a formacéao e diferenciagao dos territérios.

Fonte: Adaptada de Albagli 2004(CANAAN, 2013).
Nos territorios nascem e se desenvolvem os valores que, com o tempo,

consolidam patriménios imateriais. Como Patriménio Cultural Imaterial entende-se:

[...] as praticas, representagdes, expressdes, conhecimentos e técnicas -
com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que Ihes sao
associados - que as comunidades, os grupos e, em alguns casos o0s
individuos, reconhecem como parte integrante de seu patriménio cultural.
(IPHAN, 2006. Disponivel em: http://<portal.iphan.gov.br/portal>. Acesso em
10 novembro de 2014).

Arantes (2004) amplia o conceito de Patriménio Cultural Imaterial com o
termo “paisagens de historia”. O autor defende a ideia de que para definir um
conjunto de valores associados ao territério, a partir de suas caracteristicas
especificas, devem ser resgatados e referenciados os recursos para o

desenvolvimento de produtos de mercado.

Paisagens de historia - populagdes e territorios cuja paisagem natural e cujo
patriménio cultural sao identificados tanto pelas populagdes envolvidas
quanto por especialistas (historiadores, gedgrafos, musedlogos, arquitetos e
antropdlogos, entre outros) como distintivos e, por essa razao, objetos de
salvaguarda e recursos Uteis ao desenvolvimento de produtos de mercado.
Esses grupos humanos e territérios encontram-se, de modo geral,
envolvidos por sistemas de circulagdo de pessoas, signos, bens e capital
associados a um mercado ampliado (ndo apenas local ou regional), e nédo
raramente, a economia e a cultura globalizadas(ARANTES, 2004, p. 9).

Comunicar valores imateriais de um territério € essencial para a
manutencdo da produgao caracteristica de um lugar. De acordo com Burke

(2007), todo pais tem varias tradigbes, porém no Brasil elas sdo bem visiveis;
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caracteristica da hibridizacdo de multiplas herancas e tradigdes culturais. Nesta
dissertacdo, o conceito de tradicdo € util porque levanta a questdo da
autenticidade, prépria de uma tradicdo, e o de inovagdo, opostos e
complementares entre si. A relacdo entre a tradicdo e a inovagao propde o
paradoxo de que, se de um lado, procura-se a transmissdo de um patrimdénio de
conhecimento cultural, de outro existe a preocupacido de incentivar um espirito

critico, um pensamento independente.

O desenvolvimento da produgao local deve conjugar tradigéo e inovagao. O
design pode contribuir muito nessa tarefa, valorizando o saber fazer
tradicional e buscando formas de incorporar novas tecnologias e
possibilidades de projeto sem descaracterizar a identidade do produto e do
territério. Inovagbes podem tornar um produto mais atraente para o
consumidor, mantendo suas qualidades essenciais (KRUCKEN, 2009, p.
103).

O processo de mundializacdo presenciado no contemporaneo aponta
para uma emergente necessidade de distingdo, valorizagcdo de identidades e
potencialidades locais. Com a ampla oferta de servicos e produtos em escala
global ganham maior destaque aqueles que conseguem comunicar valores
singulares, frente a oferta de produtos regulares e fabricados em massa. Na
inovacado desses produtos, o design tem papel preponderante na identificagao e
apropriagao de valores, tornando-os visiveis e transformando-os em diferenciais

competitivos.

2.10 DESIGN NA VALORIZAGAO DE TERRITORIOS

Segundo o International Council of Societies of Industrial Design (ICSID,
2005)’, o design é fator central para a humanizacao inovativa das tecnologias e fator
crucial para a troca econdmica e cultural. O design pode colaborar de diferentes
formas na valorizagcdo de territdrios, pela articulagdo de competéncias entre os

sistemas de producédo e de consumo, no desenvolvimento de produtos que tenham

7Disponl'vel em:<www.icsid.org>. Acesso em: 1 jul. 2015.
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significado para os usuarios e sejam lucrativos para as empresas. Atua também no
desenvolvimento de solugdes que incorporem conjuntamente produtos, servigos e
informacao e respondam a necessidades em continua mudanca®.

O design aplicado a produgao de um territério se apresenta como estratégia
para as pequenas e médias empresas se diferenciarem no mercado e garantirem a
sua competitividade (ABAGLI, 2004). Essa aplicagdo engloba o conceito de
territorios criativos, destacado no Plano Nacional da Economia Criativa, do Ministério
da Cultura (2010).

Segundo o Relatério de Economia Criativa (2010, p. 10), “[...] a economia
criativa é um conceito em evolucdo baseado em ativos criativos que
potencialmente geram crescimento e desenvolvimento econémico”, destacando
as seguintes contribui¢des:

Estimula a geragdo de renda, a criagdo de empregos e a exportagéo de

ganhos, ao mesmo tempo que promove inclusao social, diversidade cultural
e desenvolvimento humano;

Abraga aspectos econdmicos, culturais e sociais que interagem com
objetivos de tecnologia, propriedade industrial e turismo;

E um conjunto de atividades econémicas baseadas em conhecimento, com
uma dimensao de desenvolvimento e interligagbes cruzadas em macro e
micro niveis para a economia em geral,

E uma opgdo de desenvolvimento vidvel que demanda respostas de
politicas inovadoras e multidisciplinares, além de agao interministerial.

No centro da economia criativa estdo as industrias criativas, que sao
classificadas pela Conferéncia das Nacdes Unidas para o Comércio e

Desenvolvimento (UNCTAD), conforme a Figura 12.

® KRUCKEN Notas de aula, Design para Sustentabilidade, Escola de Design — UEMG 2013.
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FIGURA 12 - Classificacdo da UNCTAD para as industrias criativas.

Fonte: Relatério de Economia Criativa (2010, p. 8).

Observa-se que nessa classificagdo, o design € um dos vetores dentro das
criacoes funcionais, que se relaciona com outras areas da industria criativa. Assim,
todas estdo estreitamente relacionadas a ideia de territério, nas suas muitas
dimensdes. Essas dimensbes perpassam cada territério, construindo aspectos
peculiares de sua historia e tradicao.

O design pode contribuir, de forma eficiente para a sustentabilidade da
industria criativa por meio do levantamento e comunicagao de valores de identidade
e também pela inovagcdo no desenvolvimento de novos produtos. No contexto
especifico da producgao joalheria de territorio, por exemplo, pode incrementar o uso
das joias por diferentes publicos, aliando capacidades tecnolégicas proprias a serem
aplicadas na disseminagcdo de uma técnica em seu territério de origem, como
oportunidade de conhecimento e desenvolvimento sociocultural e econdmico da

regiao.

2.2 DESIGN E VALORIZAGAO DA PRODUGAO JOALHEIRA EM
DIAMANTINA

Dentro do conceito de valor de territério e patriménio cultural, a joalheria

em coco e ouro de Diamantina pode ser considerada um bem cultural, pelas
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particularidades intrinsecas em sua producao, que a difere de outras produzidas
na regiao e fora dela. Além disso, as caracteristicas formais e materiais séo
fatores que a identificam como produto de um territorio.

Diamantina integra o circuito turistico da Estrada Real e tem, no turismo um
forte apelo para valorizar seus patriménios culturais que compreendem, dentre outros,
o saber fazer da joalheria em coco e ouro.Assim como em outras regides do préprio
Estado de Minas Gerais e no Brasil, existe um grande potencial para a valorizagdo da
identidade local, pela evidéncia de seu patriménio cultural.

Os valores relacionados a qualidade dos produtos estédo ligados geralmente a
experiéncia de seu uso ou consumo. Segundo Krucken, (2009), antes de usar ou
consumir um produto podemos estimar a qualidade esperada”. A inovacdo é a
passagem do existente para o “esperado”, no intervalo esta a pratica. Apés o0 uso ou
consumo, pode-se falar em qualidade experimentada e por fim, o resultado como um
todo é a qualidade percebida”. Os produtos devem oferecer ao consumidor
experiéncias que possam criar valores a eles atribuidos e agregados.

Nesse universo situam-se as dimensdes de valor, que podem ser identificadas
e comunicadas aos produtos, conforme Krucken (2009) apresenta na estrela de valor
(FIGURA 13).

FIGURA 13 — Estrela de valor de um produto.

Fonte: Design e territério: valorizagao de identidade e produtos locais. (KRUCKEN, 2009).

A estrela significa valores na constru¢do do novo, que esta na sintese do

design.
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A joalheria em coco e ouro pode atribuir valores na seis dimensdes
apresentadas na Estrela de Valor.

O valor funcional corresponderia a funcdo de adorno, que pode ser definida
como o ato de enfeitar.

O valor ambiental significa a oportunidade de incorporar e relacionar os
materiais empregados na joalheria em coco e ouro. O ouro estd imbricado no
elemento ambiental e econdmico, ele existe no meio ambiente e produz um resultado
econdmico, o coco € totalmente passivel de ser trabalhado com manejo adequado,
podendo, inclusive ser associado a outros tipos de produgdo. O valor ambiental da
joalheria ambiental, pode-se considerar como positivo o fato de ndo haver descarte de
material, que sempre pode ser reusado.

Valor econdémico reside na utilizacdo de matéria prima de origem na regiéo, a
geragao de conhecimento e desenvolvimento da cadeia de calor da joalheria em coco
e ouro, que podem contribuir para o aumento da geragao de trabalho e renda para as
comunidades envolvidas.

O valor emocional estd associado a tradicdo de uso das joias e as
lembrangas a que remetem. Além de adornar, geralmente tem uma historia afetiva
associada e materializada no objeto, o que lhe confere valor especifico.

Os valores simbdlicos e culturais sdo fortemente influenciados pelas
questbes associadas ao territério de origem e sua histéria, e pelo sentimento de
pertenca ao lugar. Valores de “raiz”

O valor social pode ser considerado como alternativa para inclusédo de novos
sujeitos na produgéao artesanal e cultural da joalheria na regido e é conferido ao objeto
principalmente por sua significagdo no meio.

O valor econémico reside na utilizacdo de matéria-prima de origem na
regido, a geragcao de conhecimento e o desenvolvimento da cadeia de valor da
joalheria em coco e ouro, que podem contribuir para o aumento da geragdo de
trabalho e renda para as comunidades envolvidas (ANDRADE; CAVALCANTI 2009).

O design pode influir na preservagao de aspectos da tradicao e patriménio

cultural. Inventarios e pesquisas realizadas por 6rgaos de preservagao do
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patrimdnio, em conjunto com as representativas comunidades (IEPHA)®.
Krucken e Trussen(2009,p.60), defendem a contribuicdo do design na
comunicacao de produtos como:

O design pode contribuir significamente buscando formas para tornar visivel
a sociedade a histdria por tras dos produtos. Contar a ‘histéria do produto’
significa comunicar elementos historicos, culturais e sociais associados,
possibilitando ao consumidor avaliar e apreciar o produto de forma mais
ampla, considerando, por exemplo, os servigos ambientais embutidos no
préprio produto. Dessa forma, a comunicagao pode contribuir para a adogao
e valorizagao de praticas sustentaveis na produgdo, comercializagdo e
consumo.

Esta pesquisa contribuiu para o mapeamento da técnica de joalheria em coco
e ouro, reunindo informagdes que possam servir ao estudo e aplicagdo do design em
sua cadeia de valor e posteriormente no desenvolvimento de metodologias para
transferéncia dos conhecimentos produzidos.

A comunicagdo sobre a produgao desse patriménio, bem como novas
pesquisas de possibilidades de uso da técnica, podem promover a revitalizagao do
oficio e do comércio de joias na regiao, e trazer subsidios para seu registro como
bem cultural do Estado.

O design frequentemente busca acompanhar o avango da ciéncia e rever o
momento histérico de cada cultura, expressando leituras do cotidiano no viver, vestir,
usar, que se constituem em fungao das necessidades do usuario e se relacionam

com o espaco de informacao.

° [EPHA — Instituto Estadual do Patriménio Artistico de Minas Gerais. Disponivel em: <http://
www.iepha.mg.gov.br>. Acesso em 04/11/2015.
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CAPITULO 3
METODOLOGIA DA PESQUISA

Para cumprir o objetivo de investigar e documentar as técnicas artesanais, a
partir da conducdo de estudo de caso sobre a joalheria de coco e ouro em
Diamantina/MG, foram desenvolvidas as atividades constantes no Quadro 1.

Quadro 1 — Estrutura metodoldgica da dissertagao: etapas, atividades e
ferramentas.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora, 2014.

3.1 TIPO DE PESQUISA QUANTO A ABORDAGEM E SEUS FINS

Em relagdo a abordagem, a pesquisa € qualitativa, uma vez que o método
nao adota técnicas estatisticas como elemento preponderante, cujo foco “[...]
emerge por um processo de indugdo do conhecimento do contexto e das
multiplas realidades construidas pelos participantes em suas influéncias
reciprocas” (ALVES-MAZZOTTI; GEWANDSZNAJDER, 1999, p. 147).

Alves-Mazzotti e Gewandsznajder (1999, p. 148) consideram que nas
pesquisas qualitativas, o referencial teérico ndo € estabelecido a priori, uma vez
que:[...] a focalizagdo prematura do problema e a adogao de um quadro tedrico a

priori turvam a visdo do pesquisador, levando-o a desconsiderar aspectos
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importantes que nao se encaixam na teoria e a fazer interpretagcdes distorcidas
dos fenbmenos estudados (ALVES-MAZZOTTI e GEWANDSZNAJDER, 1999, p.
148).

Por conseguinte, a pesquisa qualitativa se referenciam ao ambiente natural e
“[...] valoriza-se o contato direto e prolongado do pesquisador com o ambiente e a
situagdo que esta sendo estudada [...]” (GODQY, 1995, p. 62).

A pesquisa, quanto aos fins, & descritiva, pois busca-se [..] conhecer a
comunidade, seus tracos caracteristicos, suas gentes, seus problemas [...]” (TRVINOS,
1987, p. 110). Nesse sentido seu carater € exploratorio, conforme Alves-Mazzotti e
Gewandsznajder (1999, p. 151):

[...] a maior parte da pesquisas qualitativas se propdem a preencher lacunas
do conhecimento, sendo poucas as que originam no plano tedrico, dai
serem essas pesquisas frequentemente definidas como descritivas ou
exploratdrias. Essas lacunas geralmente se referem a compreensao de
processos que ocorrem em uma dada instituicao, grupo ou comunidade.

Nesses termos, o estudo exploratério foi fundamental para que a se
conseguisse resgatar as técnicas de elaboragao de joalheria de coco e ouro que, por
ventura, estivessem restritas a poucos ourives e/ou mestres nessa arte, mas que
nao se perpetuariam para as novas geragdes, uma vez que Seus processos corriam
o risco de se perderem ao longo do tempo, devido a falta de documentacgédo e

registro em forma de acervo.

3.2 TIPO DE PESQUISA QUANTO AOS MEIOS

A pesquisa realizada constitui no estudo de caso; Trvifios (1987, p. 110)
considera que os estudos de caso “[...] ttm por objetivo aprofundar a descricao de
determinada realidade”. Para Yin (2001, p. 19), os estudos de caso sé&o
significativos, pois “[...] quando se colocam questbes do tipo ‘como’ e ‘por que’,
quando o pesquisador tem pouco controle sobre os eventos e quando o foco se

encontra em fendbmenos contemporaneos inseridos em algum contexto da vida real.”
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O estudo de caso é a estratégia escolhida ao se examinarem os
acontecimentos contemporaneos, mas quando nao se podem manipular
comportamentos relevantes. O estudo de caso conta com muitas
técnicas utilizadas pelas pesquisas histéricas, mas acrescenta as fontes
de evidéncias que usualmente nao sao incluidas no repertério de um
historiador: observagado direta e série sistematica de entrevistas. [...]
embora os estudos de caso e as pesquisas histéricas possam se
sobrepor, o poder diferenciador do estudo é a sua capacidade de lidar
com uma ampla variedade de evidéncias — documentos, artefatos,
entrevistas e observagdées — além do que pode estar disponivel no
estudo histérico convencional (YIN, 2001, p. 32).

De acordo com Yin (2001), a importancia do estudo de caso se fundamenta
em suas caracteristicas essenciais, como a contemporaneidade dos fenédmenos e
conhecimentos a serem observados in loco (ambiente natural), numa viséo
equidistante e imparcial dos fendmenos captados.

O estudo de caso serviu a analise e compreensao da técnica artesanal de
produgao de joias usando os materiais: coco e ouro. Para realizagdo desse estudo
foram feitas entrevistas, registro de ferramentas, oficinas e joias que agrupados
contribuiram para a sistematizagcdo dos dados relacionados a histéria da técnica e

processos de produgao das joias feitas em coco e ouro a serem disponibilizados.

3.3 SUJEITOS DA PESQUISA

Em relagdo aos sujeitos da pesquisa, Vergara (1998, p. 53) considera que
estes “[...] sdo as pessoas que fornecerdo os dados de que se necessita. As vezes,
confunde-se ‘universo com amostra’, quando estes estdo relacionados com
pessoas.” Segundo Flick (2009, p. 49), os sujeitos da pesquisa sao aqueles que [...]
0 pesquisador estara interessado em encontrar, pessoas com mais conhecimento
para lhe dar informacgdes sobre seu tépico e estara em busca de diferentes pontos
de vista.”

Os sujeitos das entrevistas foram selecionados por serem atores diretamente
relacionados a produgdo e/ou pesquisa relativa a joalheria artesanal. Para as
entrevistas foram convidados sete participantes, sendo cinco residentes em
Diamantina, quatro sdo ourives que produzem especificamente joias artesanais em
COCO e ouro, um ourives e um empresario de joalheria aposentado. Outros dois

foram entrevistados por meio digital, sendo um ourives residente em Gondomar e
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uma pesquisadora residente na cidade do Porto, ambos em Portugal.

Os sujeitos da pesquisa foram codificados e nomeados como
“‘entrevistados” e numerados em ordem crescente. O entrevistado numero 1
reside na cidade de Diamantina desde crianga. Aprendeu o trabalho de joalheria
aos nove anos de idade na oficina da familia, que hoje é propriedade sua, onde
ainda trabalha confeccionando e comercializando joias em coco e ouro e outras.

O entrevistado 2 nasceu em um municipio vizinho a Diamantina, em
Mendanha, é aposentado, trabalhou como alfaiate em alfaiataria propria, onde
também vendia algumas joias. Comercializando as joias, percebeu a
oportunidade de investir na profissdo por considera-la mais lucrativa. Montou sua
oficina onde, no auge da produgao trabalharam, aproximadamente, 40 pessoas.
Produziu principalmente joias em coco e ouro e anéis de grau.

O entrevistado 3, também morador de Diamantina, aprendeu o oficio de
ourives em uma oficina local. Depois de algum tempo, investiu em oficina prépria
estando em atividade até hoje na cidade. O trabalho desse entrevistado apresenta,
em relagdo a outros produzidos no local, o uso da filigrana nos modelos em coco e
ouro. Segundo relatou iniciou o trabalho em oficina aos 12 anos de idade como
aprendiz, em sua oficina ensinou o oficio a varias pessoas, dentre elas, o
entrevistado 4.

O entrevistado 4 trabalhava em um comércio local que fechou. Seu patrao
na época, encaminhou-o a oficina do entrevistado 3, onde ele trabalha desde
entdo, ha aproximadamente 35 anos. Hoje é o responsavel pela produgao das
joias em coco e ouro na joalheria, manuseia e organiza as etapas de producéao e
distribuicao do trabalho dentro da oficina.

O entrevistado 5 é proprietario de uma joalheria na cidade de Diamantina.
Relatou que aprendeu o oficio com aproximadamente 14 anos de idade. Em sua
oficina trabalham dois filhos que também iniciaram na profissdo, ainda jovens.
Produz, principalmente as joias em coco e ouro.

A entrevistada 6 é doutora em Estudos de Patrimdnio pela Escola das Artes
da Universidade Catdlica Portuguesa — UCP, com pesquisa sobre Ouro popular no
Norte de Portugal, moradora da cidade do Porto, em Portugal.

O entrevistado 7 é empresario de joalheria e ourives, trabalha em oficina
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prépria e tem grande conhecimento e experiéncia na produgao de joias em filigrana.
Reside em Pdvoa do Lanhoso, norte de Portugal e lugar de tradi¢do na producéo de

joias.

3.4 TECNICAS DE COLETA E ANALISE DE DADOS

O projeto se iniciou com a reunido e descricdo de processos de joalheria e
experiéncias da autora na produgao artesanal de joias. Concomitante ao trabalho de
descricdo de técnicas e ferramental, foram feitas as pesquisas documentais e
bibliograficas sobre a histéria da joalheria, design e joalheria artesanal, valorizagao
do territério, pesquisa documental sobre a joalheria em coco e ouro e as entrevistas
com os sujeitos identificados. Para isso foi utilizado um roteiro contendo os
questionamentos necessarios para o desenvolvimento dessa etapa da pesquisa.
(Apéndice C).

O instrumento de coleta de dados foram entrevistas estruturadas, cujo
objetivo era aprofundar a compreensdo dos processos, procedimentos, técnicas,
ferramental e detalhes construtivos de joias de coco e ouro.De acordo com Ludke e
André (1986, p. 33),[...] a entrevista representa um dos instrumentos basicos para a
coleta de dados, dentro da perspectiva de pesquisa [...] Esta &, alias, uma das
principais técnicas de trabalho em quase todos os tipos de pesquisa utilizados nas
ciéncias sociais.

Para os autores referenciados, a entrevista semi-estruturada € um importante
instrumento de coleta de dados, possibilitando a pesquisa extrair do respondente, as
informacdes pertinentes, sendo uma poderosa ‘ferramenta’ que o pesquisador se
utiliza na busca de compreender todo o processo de investigagao.

Maccoby e Maccoby (1954, apud MATA MACHADO, 2002, p. 37) consideram
que a entrevistacorresponde a um tipo espacial de relacéo interpessoal entre duas
pessoas, na qual ‘o comportamento de cada membro do é determinado em grande
parte por sua percepcao do outro: sua percepcao da posicdo de poder e status dele,
de seus pontos de vista provaveis, da semelhanga dele com pessoas com as quais

interage ou gostaria de interagir.
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Segundo os autores, “[...] quando estiver face a face com o entrevistado,
deve-se explicar brevemente a natureza e os objetivos da pesquisa, induzindo-o, pelo
seu proprio interesse cientifico, a colaborar [...]” (MATA MACHADO, 2002, p. 38).

Na primeira fase foram mapeados os locais e sujeitos envolvidos na pesquisa,
em Diamantina e elaborado um roteiro de entrevistas semiestruturadas (APENDICE D),
aplicado, a sete pessoas, todas diretamente relacionadas ao oficio da joalheria de coco e
ouro. Dessa forma, a utilizagdo de entrevistas semiestruturadas, permitiu que a partir da
analise de conteudo dos dados fosse possivel conhecer e registrar aspectos sobre a sua
origem e processos de produgao.

A partir dos dados registrados nas entrevistas e em pesquisas de
campo, que foram realizadas concomitantemente as entrevistas, foi realizado
um ensaio produtivo utilizando diferentes tecnologias aplicadas as estruturas
dos cocos. Buscou-se, com isso, identificar possibilidades de desenvolvimento
de novos modelos formais, e assim criar condicdes para a evolugcdo de seu
estudo e aplicacao.

Os métodos utilizados para a coleta de dados foram a pesquisa
qualitativa, onde as entrevistas serviram como informagdes sobre a pratica da
joalheria em Diamantina. As entrevistas foram gravadas e transcritas.
Ocorreram em locais, datas e horéarios previamente agendados com os
respondentes, preferencialmente nas oficinas de joalheria onde também foram
documentados por meio de imagens, o ferramental e acervo de joias em coco e
ouro, bem como os seus processos de fabricacdo. As informagbes e dados
obtidos foram organizados por categorias, possibilitando um conjunto coerente
para a analise e o estudo da técnica de coco e ouro no municipio. Esse
planejamento foi fundamental para se obter a qualidade esperada, cumprindo
com os cuidados necessarios no sentido de evitar colocacdes que pudessem
ser arbitrarias, tendenciosas, ambiguas ou descontextualizadas.

As entrevistas tiveram uma etapa realizada em julho de 2014 em Diamantina,
e foram ratificadas depois da aprovacdo no Comité de Etica. Foram gravadas e
fotografadas (analise descritiva do ferramental e tipologias das joias) para posterior
transcricdo de dados e documentagado de imagens, o que foi realizado de acordo com

a programacao. Numa etapa posterior, as entrevistas foram agrupadas por tépicos,
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onde elementos essenciais se destacaram, em funcdo dos conteudos especificos,

analisados e descritos na perspectiva da pesquisa.

3.5 PESQUISA DOCUMENTAL

Para a pesquisa documental foram consultados os seguintes acervos em
Diamantina: Biblioteca Anténio Torres, Mitra Arquidiocesana, Museu da Imprensa que
esta instalado no Asilo Pado de Santo Antbnio e abriga acervos de documentos
relacionados a publicagdes locais.

O embasamento tedrico, a partir da pesquisa bibliografica, foi concomitante ao
estudo de caso, num processo de retroalimentacdo entre ambos, fundamentado em
conceitos de metalurgia, técnicas de joalheria e valorizagdo de territérios, cultura
material e design, buscando alinhar esses conceitos a cadeia produtiva da joalheria
em Diamantina, tendo sempre em vista as possibilidades de aplicagao do design nas
etapas da cadeia de valor.

Por meio do levantamento bibliografico realizado sobre a técnica de coco e
ouro e sobre a joalheria em geral, percebeu-se a falta de registros sobre o assunto.

Nessa etapa, foram identificados os possiveis colaboradores que possuissem
informacdes relevantes para a sistematizacdo dos conhecimentos relacionados a
técnica de fabricacdo das joias em coco e ouro em Diamantina. Um roteiro de
entrevistas foi elaborado, com a finalidade de identificar aspectos relacionados a

técnica e formas de produgéo das joias.

3.6 CONSIDERACOES ETICAS

Este projeto foi submetido a analise e aprovado por um comité de ética em
pesquisa, (carta de aprovacdo do projeto pelo Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade do Estado de Minas Gerais CEP/UEMG - APENDICE A).

Na utilizagdo de entrevista foram respeitadas as questbes da autonomia e da

privacidade dos informantes. Foi utilizado um termo de consentimento livre e esclarecido
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(Apéndice B) convidando o entrevistado a participar do estudo e permitindo ao mesmo, a

liberdade de se retirar em qualquer momento do processo.
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CAPITULO 4

A JOALHERIA TRADICIONAL EM COCO E OURO
FEITA EM DIAMANTINA

As joias em coco e ouro ja foram mais populares no Estado de Minas Gerais,
tendo sido feitas em Sabara e outras cidades, mas foi em Diamantina que a técnica
se desenvolveu e nunca foi extinta.

Em Diamantina, a ourivesaria, herdeira da arte desenvolvida em Portugal,
tornou-se uma arte de refinamentos, proporcionados pela profusao, variedade e
beleza dos metais e gemas encontrados no municipio. Ensejou também a
criagdo de exodticas combinacdes do coco com O ouro e pedras preciosas,
técnica que se tornou comum em Diamantina a partir do século XIX. O coco tem
sido usado como um vantajoso suporte, pela facilidade do corte e do entalhe
minucioso, possibilitando a criagdo das mais variadas formas.

Mais ainda, por facilitar a incrustagcéo de filetes, pontos de ouro e pedras.
Além disso é material facilmente encontrado na natureza, de exploragao

simples, permitindo variagdes cromaticas por simples pintura, sendo o preto
o0 mais usual (SEBRAE, 2001, p. 34).

As joias feitas em casca de coco e ouro sdo um refletem as tendéncias da
moda inglesa a partir da metade do século XIX, como as joias de carvao de pedras
com detalhes em ouro, cuja grande influéncia foi determinada pela viuvez da rainha
Vitéria, quando as joias de 6nix tiveram aceitagao irrestrita” (FRANCHESCHI, 1988, p.
258).

No passado, 0 uso em conjunto desses materiais representou uma inovagao
que possibilitou o desenvolvimento de pecas de ourivesaria com estilo proprio, que
cairam no gosto popular e contribuiram para sua permanéncia no mercado joalheiro
local até hoje.

Atualmente a cidade possui sete oficinas que produzem e comercializam joias
feitas com essa técnica sendo: Joalheria Chica da Silva, Vitor Joalheiro, Joalheria

Turismo, Tata Joias, Marcelo Joias, Sadi Joias e Joalheria Padua, esta a mais antiga,
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aberta e em funcionamento desde 1888, quando foi inaugurada (informagéo
verbalm).Os modelos produzidos hoje em dia usam, principalmente, o torno na
modelagem do coco fazendo principalmente as bolas, flores e cabagas. Os
berloques e pingentes que usam na produgao técnicas de gravagado a buril

deixaram de ser feitas com frequéncia (FIGURA 14).

FIGURA 14 — Dedal, pingente coracéao, berloque peao

Fonte: Joalheria Chica da Silva. Foto: Samia Abbas

A variacao de detalhes entre o trabalho de cada oficina € quase imperceptivel
para a maioria das pessoas, estda em alguns detalhes na combinagao de técnicas de
filigrana e no entalhe do coco, como ilustra o par de brincos da Joalheria Chica da

Silva, uma combinacgao de filigrana, coco e ouro (FIGURA 15).

'% Entrevista realizada em junho de 2015, Diamantina.
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FIGURA 15 — Brincos da Joalheria Chica da Silva.

Fonte: Divulgagao Catalogo, 2003. Acervo da autora.

O inventario e catalogacao de pecas e ferramental disponivel em colegbes
particulares e acervos publicos sdo agbes necessarias para o registro da historia
desse importante oficio como patriménio cultural de Minas Gerais e do Brasil. E o que
aponta Teixeira (2004, p. 90 ) “O que a torna merecedora de ser resgatada é o fato de
ser um produto originario de Minas Gerais, principalmente da Regido de Diamantina
[...]".

O resgate histérico da técnica contribui para a valorizagdo de modos de
producéo e atividades econdmicas importantes na histéria regional, reconhecendo a

atividade como Patrimo6nio Cultural Imaterial.

4.1 MAPEAMENTO DO TERRITORIO

A cidade de Diamantina esta situada na mesorregido do Vale do Jequitinhonha,
a 285 km distante da capital do estado, Belo Horizonte. Possui uma populacao
estimada de 45.880 habitantes, distribuida em uma area de 3.891,654 km? Diamantina
tem sua histdria relacionada a extracdo mineral, inicialmente pela busca do ouro no
entdo denominado Arraial do Tijuco e mais tarde, pela descoberta dos diamantes, por
volta de 1720, o que a diferenciou das outras cidades mineradoras e deu o nome atual
a cidade (IBGE/2010).
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FIGURA 16 — Mapa de localizacao e vista da cidade de Diamantina.

Fonte: Mapa do Estado de Minas Gerais e foto da autora.
Disponivel em: <http:/dc426.4shared.com>. Acesso em: 22 fev. 2015.

O distrito diamantino foi de grande importancia na histéria do Brasil, pelas
riquezas ali concentradas em ouro e diamantes, uma producdo imensa no século
XVIIl, chegando a Coroa, em 1771, a assumir a extragdo e comercializagdo das
pedras (FURTADO, 2008).

O municipio de Diamantina faz parte do Circuito Turistico da Estrada Real, e
seu territdrio apresenta um contexto propicio a insergdo do design, por apresentar
aspectos de comunidade criativa. A Estrada Real € um circuito turistico constituido por
um conjunto de vias e caminhos, abertos principalmente no século XVII, para escoar a
producdo de ouro e diamantes de Minas Gerais. Criado pela Coroa Portuguesa,
inicialmente ia até o porto de Paraty, no estado do Rio de Janeiro e depois até o porto
do Rio de Janeiro. A Estrada é constituida pelos seguintes percursos:

a) Caminho Velho — liga Ouro Preto a Paraty;

b) Caminho Novo — Liga Ouro Preto ao Rio de Janeiro;

¢) Caminho dos Diamantes — Liga Ouro Preto a Diamantina.

A partir de Ouro Preto a estrada bifurca em dois trajetos, o Caminho Velho que
vai de Ouro Preto a Paraty, passando por Tiradentes e Cunha, e o Caminho Novo, de

Ouro Preto ao Rio de Janeiro via Barbacena, Juiz de Fora e Petropolis (FIGURA17).
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FIGURA 17 — Mapa de localizacdo de Diamantina na Estrada Real.

Fonte: Disponivel em:<http://www.serrabonita.com.br>. Acesso em: 03 de julho de2015

A economia da regidao de Diamantina sempre esteve ligada ao extrativismo
mineral, inicialmente pela busca do ouro, seguida pela exploragao de diamantes, até o
declinio da atividade entre os anos 1980 e 1990(NEVES e REZENDE, 2006). Com a
diminuicdo dos recursos da mineragao e baixo dinamismo do setor comercial e de
servigos, Diamantina passou a enxergar no turismo possibilidades para
desenvolvimento e crescimento. O turismo se apresenta como principais fatores de
desenvolvimento sociocultural do municipio (SILVEIRA; MEDAGLIA; BULHOES;
SOUZA JUNIOR, 2012).

Como fatores de fomento ao turismo destacam-se, além da arquitetura

colonial, que se mantém preservado, os patriménios imateriais como o fazer culinario,
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as celebragbes religiosas, a musicalidade e outros que foram construidos pelos

modos de vida ali experimentados, desde sua origem.

4.2 A TECNICA DO COCO E OURO

Em Diamantina, a joalheria feita em coco e ouro faz parte da cultura e da
economia regional, sendo reconhecida como produto local pela histéria de mais
de cem anos de atividade. A técnica de coco e ouro sera descrita a partir do
trabalho de pesquisa realizado na cidade.

As pecas disponiveis no mercado atualmente sdo compostas, basicamente,
de flores, bolas e cabacas que formam os principais modelos disponiveis. O colar de
flores e o terco, modelos classicos da producgao local. Com as flores e as bolas

(FIGURAS 18 e 19) sao feitas outras tipologias como brincos, anéis e pulseiras.

FIGURA 18 — Colar de flores.

Fonte: Acervo particular. Foto de Jorge Vasconcelos, 2004.
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FIGURA 19 — Terco.

Fonte: Acervo particular. Foto de Jorge Vasconcelos, 2004.

No inicio da producdo joalheira em Diamantina, dentre os modelos
produzidos, destacam-se pegas de ourivesaria (FIGURA 20), como a taga de coco e
(FIGURA 21) adorno de cabelo esculpidos a buril em coco da Bahia, utilizando

carreira de pontos de ouro como adorno.

FIGURA 20 - Taga

Fonte: Acervo Joalheria Padua. Foto: Samia Abbas, 2015.

O entalhe feito no coco, apresentado na taga (FIGURA 20) e no pente para

adorno de cabelo, (FIGURA 21), trabalhados a buril, € um exemplo de possibilidades
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de padrbes desenvolvidos por cada artista. Na figura do pente pode-se observar a
frente e o verso do mesmo. Na frente o trabalho é feito a buril com a fileira de pontos
de ouro e no verso com as gravagdes que indicam a origem e data de producgao,
1888.

FIGURA 21 — Adorno para cabelo, frente e verso.

Fonte: Acervo Joalheria Padua. Foto de Jorge Vasconcelos, 2004.Samia Abbas, 2015

Em muitos modelos, como na Figura 22, o entalhe a buril apresenta uma
paisagem local, a Casa da Gléria, um antigo Colégio.
FIGURA 22 — Cuia

Fonte: Acervo particular. Foto: Samia Abbas, 2015
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Dentre as pecas produzidas, encontra-se uma colecao de insetos, como as
borboletas (FIGURA 23), abelha, joaninha e moscas (FIGURA 24) , bem como as
pombas, representando o Divino Espirito Santo(FIGURA 25).

FIGURA 23 — Broches Borboleta.

Fonte: Acervo particular. Foto de Jorge Vasconcelos, 2004.

FIGURA 24 — Alfinete mosca.

Fonte: Acervo particular. Foto: Samia Abbas, 2015.

A pomba do Divino Espirito Santo (FIGURA 25) com a aplicagao dos pontos

de ouro no coco esculpido, ainda sem as partes de ouro que compdéem o modelo.
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FIGURA 25 — Divino.

Fonte: Acervo particular. Foto de Jorge Vasconcelos, 2004.

O pingente de forma oval (FIGURA 26) ilustra trabalho esmerado feito a buril
na superficie do coco, imprimindo texturas que representam paisagens relacionadas

ao imaginario local, bem como aspectos relacionados a flora e ao cerrado mineiro.

FIGURA 26 — Pingente oval.

Fonte: Acervo Joalheria Padua. Foto Samia Abbas, 2015.

Também foram muito usados os berloques, principalmente em pulseiras,
objetos em miniatura, onde histérias eram representadas pelos artefatos de uso
cotidiano como os baldes, chaleiras, cachimbos e botas. Também como simbolos de
fé, amuletos, figas e crucifixos, ou outros.

A pulseira (FIGURA 27) trés berloques com motivos diferentes, que néo
fazem parte da iconografia local: o Sputnik (satélite langado em 1957 pela extinta

Unido Soviética), um boné de montaria e um brasao.
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FIGURA 27— Pulseira de Berloques.

Fonte: Acervo particular. Foto de Jorge Vasconcelos, 2004.

A pulseira, (FIGURA 28), usa 0 mesmo modelo de corrente feita com as contas
de bolas, porém com outros modelos de berloques, todos relacionados a objetos de uso
cotidiano.

FIGURA 28 — Pulseira de Berloques.

Fonte: Acervo particular. Foto: Samia Abbas, de 2015.

A panela de pressao em miniatura (FIGURA 29) tem um sistema perfeito de
fechar e abrir a tampa e de trava como as panelas em modelos originais.

FIGURA 29 — Berloque panela de pressao

Fonte: Acervo particular. Foto da pesquisadora, 2013
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As Figuras 30 e 31 apresentam berloques representando objetos do
cotidiano, o cachimbo e a bota.
FIGURA 30 — Berloque Cachimbo

Fonte: Acervo Joalheria Chica da Silva. Foto: Samia Abbas.

FIGURA 31 — Berloque Bota.

Fonte: Acervo particular. Foto: Samia Abbas, 2015

Sobre a técnica, ha poucos registros. Algumas pegas podem ser encontradas
em colecdes particulares e parte do acervo mais representativo pertence a tradicional
joalheria Padua. Durante a pesquisa documental foi encontrado um pequeno catalogo
(FIGURAS 32 e 33), uma nota de venda (FIGURA 34) e uma foto (FIGURA 35) onde

uma mulher aparece usando um colar comprido, de contas em coco e ouro.
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FIGURA 32 — Capa de catalogo de joias da Ourivesaria Orlandim.

Fonte: Acervo particular, 2014.

No catélogo, (FIGURA 32), ndo consta o ano de sua publicagéo. A pagina inicial
traz o seguinte: “Apresentando este pequeno catalogo de seus trabalhos de ourivesaria,
executados por joalheiros especializados na dificil e tradicional arte Diamantinense, a
Ourivesaria Orlandim, de Orlandim & Filho, estabelecimento fundado na cidade de
DIAMANTINA em 1925, participa aos seus amigos e fregueses que esta aparelhada
para confeccionar qualquer trabalho de joalheria, em ouro de lei, com absoluta garantia
e esmerado acabamento”. No verso, as seguintes informagdes: “Confeccao da Grafica
Queiroz Breiner Ltda. Fotografias do Estudio Constantino. Editado sob a orientagéo
geral de Organizagdes Rocha Publicidade. Rua Tupinambas, 643 — 1° andar — Belo
Horizonte”. As paginas internas, (FIGURA 33), mostram em notas de rodapé as joias
feitas em coco e ouro e as opgdes de gemas, como por exemplo, com diamante ou
topazios brancos, opgdes que incidiam logicamente, no precgo final das joias.

Ainda no catalogo encontra-se, no rodapé das paginas(FIGURA 33), frases

estimulando a aquisicao das joias, como: “A aquisicado de um conjunto em de 5 pecas

Joalheira Coco e Ouro: registros da tradigdo do design de joias no municipio de Diamantina/MG | 67



em COCoO e ouro, para senhora, dara direito a um rico estojo, especialmente fabricado
para as nossas joias, ou: “As pecgas de nossa fabricagdo sao confeccionadas em ouro
de lei e com garantia absoluta. Usamos, quando se trata de imitagao, o melhor material

possivel, que, a primeira vista, faz o mesmo efeito do brilhante”.

FIGURA 33 — Paginas de catalogo de joias da Ourivesaria Orlandim.

Fonte: Acervo particular. Foto: Samia Abbas 2015.

O catalogo de joias mostra cuidado na divulgagcado dos produtos e servigos
da joalheria, e também pode ser considerado um promotor das vendas, pois,
conforme informacédo obtida em entrevista ( informagdo verbal), era comum o
trabalho conhecido por “cometa”, vendedores ambulantes de joias que viajavam pelo
pais vendendo joias e recebendo encomendas.

A fotografia de uma mulher usando colar feito em coco e ouro (FIGURA 34)
mostra um modelo de colar de contas longo, diferente dos feitos atualmente e

também dos mostrados no catalogo.
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FIGURA 34 — Foto de mulher usando colar feito em coco e ouro.

Fonte: Acervo particular, 2015.

As tipologias antigas de contas em coco e ouro sao pouco conhecidas hoje,
em diferentes joias, apenas um modelo é produzido atualmente, as contas de bola.

A Figura35, mostra um pedido feito por José Martiniano de Azevedo,
morador de Datas, municipio proximo a Diamantina, a ourivesaria de Cosme Alves
do Couto. A quantidade de itens na nota, faz supor que seja uma encomenda para

ser entregue a diferentes clientes, possivelmente fora de Diamantina.
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FIGURA 35 — Nota de vendas

Fonte: Acervo particular, 2015.

Entre os anos de 1960 e 1964, sob o pseudbébnimo de Ignotus, o Sr.
Joaozinho Motta escreveu crbnicas para o Jornal A Voz de Diamantina. Em
algumas, selecionadas pelo editor do jornal, em 1997, para um evento na cidade,

encontra-se referéncia sobre a criacdo da técnica de coco e ouro e de mestres e
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aprendizes. O jornal tem seu acervo no Museu da Tipografia, que passava, na época
da pesquisa de campo, por processos de restauracdo e digitalizagdo de seus
documentos impossibilitando consulta a seu acervo.

Nas crbnicas (anexo B) o autor cita Ezequiel Lopes como inventor da
técnica de coco e ouro, que tinha em sua oficina, como aprendizes, Anténio de
Padua Oliveira e Raymundo Broca.[...] feliz invento evoluiu e ganhou fortes
transformacgdes nas maos habilidosas dos ourives diamantinenses que o sucederam,
tornando-se uma marca artistica da terra [...] toda sorte de aderecos valorizou-se no
COCO € ouro.

A pesquisa documental foi feita a partir de documentos cedidos pelos
entrevistados. As pesquisas em acervos publicos conforme previsto no projeto, néo
foram realizadas por estarem os mesmos fechados, a época em que o trabalho de

campo foi realizado em julho de 2015.

4.3 MATERIAIS E PROCESSOS

Os materiais usados na joalheria tradicional de coco e ouro sdo os cocos da
Bahia, o indaia e o macauba, e o ouro em ligas de 18k e 14k, além das ligas de

solda, comuns a qualquer trabalho de joalheria em ouro.

4.3.1 COCOS

Os cocos macauba e indaia sdo encontrados na regidao de Diamantina, bem
como em todo cerrado mineiro, o que viabiliza seu uso em trabalhos com
caracteristicas materiais ligadas ao territério de origem. A foto (FIGURA 36)

apresenta o fruto do coco, sendo apontadas as partes internas.

Joalheira Coco e Ouro: registros da tradigdo do design de joias no municipio de Diamantina/MG | 71



FIGURA 36 — Fruto do coqueiro gigante mostrando de fora para dentro epicarpo
(casca externa),mesocarpo (fibras e po), endocarpo (casca que protege a polpa) e
albumen sdlido ou polpa (parte branca).

Fonte: Fernando Luis Dutra Cintra, 2010.
Disponivel em: <www.agencia.cnptia.embrapa.br>. Acesso em: 14 mar. 2015.

O endocarpo ¢é a parte do coco mais usada na confeccido de adornos, sendo
trabalhado em diferentes técnicas, conforme a cultura da regido. A maioria dos
cocos tem a mesma formagao entre a casca e o fruto, tendo algunssua estrutura
interna com divisdes singulares, porém com as mesmas caracteristicas no que tange
aos componentes de formacao: o mesocarpo, o epicarpo, o endocarpo e polpa.

Na maioria das pegas de joalheria era e ainda continua sendo mais usado o
coco conhecido como da Bahia (Cocus nucifera L.) (LORENZI, 2004), por ser maior
€ possuir areas mais planas em sua casca. Dele podem ser produzidos muitos
modelos, com excecdo dos berloques que precisam de maior espessura de
endocarpo, sendo usado para essa finalidade o coco indaia (Attalea compta)
(LORENZI, 2004). Também era comum o0 uso do coco macauba (Acrocomia
aculeata) para confecgao de pegas menores. Este coco dispensa a pintura de sua

casca, por ter a cor preta.
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FIGURA 37 — Mapas de ocorréncia e distribuicdo geografica dos cocos indaia e
macauba, respectivamente.

Fonte: Elaborado pala autora, 2013. (LORENZI, 2004)

O coco da Bahia tem ampla utilizagdo comercial. Além do fruto e da agua,
fornece massa e é matéria prima usada em produtos artesanais como adornos,
cordas, tapetes, chapéus e mobiliario, e também na industria.

O coco Macauba (Cocus Nucifera L.) é fruto de uma palmeira nativa no
Brasil que, por ser rustica e primitiva, sobrevive as queimadas comuns em areas
onde ela ocorre. Segundo o projeto de pesquisa intitulado “Farinha da Polpa de
Macauba — Guia Completo e Livro de Receitas”, do coco macauba também pode-se
aproveitar tudo(ARISTONE, 2006).

O fruto é composto por uma casca externa fina que pode servir como ragao
animal de alta qualidade. A polpa fresca pode ser usada na alimentacdo ou na
fabricacdo de farinha para utilizagdo em receitas culinarias, e os frutos secos na
producao de 6leo. Da casca interna, pode-se fazer carvao.

A casca do coco macauba usada para o trabalho na joalheria € o endocarpo,
material resistente e passivel de ser modelado com ferramental adequado como as

limas, serras, fresas e buris.
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FIGURA 38 — Cocos indaia inteiros.

Fonte: Foto da autora, 2014.

FIGURA 39 — Cocos macauba inteiros.

Fonte: Foto da autora, 2014.

Os cocos usados na producao de joias em Diamantina sdo os encontrados
na regiao, como 0s cocos indaid e macauba e os cocos da Bahia sdo comprados
de fabricas que produzem balas e doces em Belo Horizonte e Curvelo,
principalmente.

O processo de trabalho com o coco, na joalheria tem inicio com a selegéo
visual, onde sao observados tamanho do coco, espessura do endocarpo € se
existéncia de fibra maior na area a ser trabalhada. Feita esta selegcdo passa-se ao
trabalho de serra, com a retirada do fruto e a casca na forma desejada. Depois de

serrada, a peca do coco passa por rebolos que vao lapidar e forma do modelo
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desejado. Com o modelo formado, passa-se ao trabalho com limas e buril,
tingimento, se for o caso, finalizando com o polimento. Somente depois das etapas
de finalizacdo do trabalho feito na casca do coco, € que eles sdo adornados com
ouro.

Os cocos macauba e indaia sdo encontrados na regidao de Diamantina bem
como em todo cerrado mineiro, 0 que viabiliza seu uso e ainda caracteriza o
trabalho, no aspecto material, ligado ao seu territério de origem.

Na producgdo das joias em coco e ouro, as partes feitas em coco e em ouro
sao trabalhadas separadamente e depois montadas de acordo com a técnica.

FIGURA 40 — Serra para corte do coco.

Fonte: Samia Abbas, 2014.

A serra dos cocos tradicionalmente é feita em motor de esmeril, com
adaptacao de equipamento de serra circular. Nesse equipamento é feita a primeira
forma de pecas de coco que ndo sao cortadas por torno, como as cruzes e

berloques.
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FIGURA 41 — Furadeira de bancada usada para tornear os cocos.
Oficina Joalheria Chica da Silva.

Fonte: Samia Abbas, 2014.

Na furadeira de bancada sao acoplados os cortadores que torneiam os

cocos em modelos que iniciam a confeccao de bolas e flores.

FIGURA 42 — Cortadores de coco Oficina Joalheria Chica da Silva.

Fonte: Samia Abbas, 2014.
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Os cortadores sao ferramentas feitas em aco e tém um pino central onde é
encaixado no coco a ser torneado. O movimento de rotacdo sobre o coco, da a
forma inicial dos modelos.

FIGURA 43 — Cocos torneados, tingidos e com pontos de ouro.
Acervo Luis Duraes.

Fonte: Samia Abbas, 2014.

A Figura 43 mostra os cocos torneados em forma de meia bola, tingidos e
com os pontos de ouro, depois de montados com o ouro, tém-se as bolas que sao
usadas em diferentes tipologias de joia, como os tergos, brincos, pulseiras e colares.

O tingimento dos cocos na cor preta é feita com tintas usadas em couro,
geralmente, encontradas em lojas especializadas. Com exceg¢ao dos cocos macauba
qgue naturalmente ja sao de cor preta.

O trabalho de entalhe inicia com a escolha do coco para ser trabalhado, é
feita uma avaliagao visual da casca, orientada por critérios de espessura, curvatura e
quantidade de fibras no espaco a ser utilizado. Os critérios para a escolha da parte
do coco a ser usado na produgao da joia sdao importantes para que, em alguns
casos, a forma desejada a ser feita possa ser realmente executada, pois, as vezes, a
curvatura natural da casca do coco nao possibilita a forma do desenho pretendido e,
em outros casos, as fibras mais espessas atrapalham a colocacédo dos pontos ou a
propria escultura e ainda a espessura da casca, se for fina, ndo permite que se crie

volumes.
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Apds a selecdo da casca, é feita sua limpeza utilizando lixa d’agua ou
escovas de latdo, podendo ser processo manual ou motorizado. Em seguida as
cascas do coco sao cortadas em pedacos de tamanhos menores, onde os desenhos
sao aplicados e serrados manualmente ou na serra elétrica. Nesta etapa do
trabalho, a casca esta pronta para ser trabalhada de maneira mais “fina”, utilizando-
se limas e buris para fazer detalhes, deixando o trabalho pronto para ser tingido, se

desejavel, para depois receber os componentes em ouro, inclusive os pontos.

FIGURA 44 — Etapas de producdo dos componentes em coco

1. Selecao dos cocos 2. Limpeza da casca

3. Serrar o coco de acordo com o 4. Formar/esculpir
Modelo a ser produzido

O polimento do coco é feito usando escovas
e ceras para madeira.
Fonte: Adaptado pela autora (TEIXEIRA, 2002).

5. Polimento

Joalheira Coco e Ouro: registros da tradigdo do design de joias no municipio de Diamantina/MG | 78



FIGURA 45 — Etapas de corte e trabalho no coco

Foto: Samia Abbas, 2015.

4.3.2 OURO

O ouro é um material conhecido desde a antiguidade, cujo uso iniciou-se por
volta de 5000 a.C, aplicando- se a varias culturas. E utilizado principalmente como
reserva de valor, na confecgao de joias e como matéria prima de aplicagao industrial.

No Distrito de Diamantina lavra-se o ouro desde sua descoberta e a cidade
ainda dispde de reservas em seus depésitos aluvionais, especialmente no rio
Jequitinhonha (METAMIG, 1981, p. 141).

Ligas sdo substancias resultantes da mistura de dois ou mais elementos,
entre os quais pelo menos um € metal. Na maior parte das vezes recorre-se as ligas
para dar aos metais determinadas propriedades mecanicas, térmicas, elétricas,
magnéticas ou anticorrosivas.

Em joalheria sdo usadas com a finalidade de dar maior dureza e resisténcia
as pecas a serem feitas, fazer composicdes de solda de diferentes cores em
determinados metais. As ligas sao feitas juntando o metal a ser trabalhado a outros,
conforme padrdoes adotados e a necessidade para a execucao da peca. As soldas

sdo ligas do metal que tem a propriedade de baixar o ponto de fusdo desse metal.
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Na joalheria de coco e ouro é habitual usar trés ou mais tipos de liga,
obedecendo a critérios estabelecidos de percentual de cada metal componente. A
fundicédo das ligas é feita com a utilizagdo de macaricos proprios e em um recipiente
de ceramica refrataria, (FIGURA 46). Produzidas a partir da metal base, no caso o

ouro, seguem padrdes como os apresentados na imagem (QUADRO 2).

FIGURA 46 — Fundicao de liga de ouro.

Fonte: METAMIG, 1981
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QUADRO 2 - Ligas de Ouro mais usadas - Partes em %.

Fonte: KLIAUGLIA, 2009.

As diferentes ligas apresentam caracteristicas como a plasticidade que
possibilitam a modelagem do metal, ou maior dureza para o uso em alguns modelos de
juncgdes, arrebites e para os pontos usados no adorno das pegas e a liga propria para a
soldagem do metal.

Para fabricar a solda de ouro, utiliza-se a solda de prata ja pronta e o ouro
do teor que estiver trabalhando (QUADRO 3).
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QUADRO 3 - Ligas de solda.

Tipo O”r°1 21)8 °U | SOLDA DE PRATA
FORTE 75% 25%
MEDIA 60% 40%
FRACA 50% 50%

Fonte: Adaptado pela autora (KIAUGLIA, 2009).

4.3.3 JUNCAO DO COCO COM O OURO

Depois de feitos os componentes em coco e em ouro eles sdo0 montados
construindo as joias.

A imagem (FIGURA 47) mostra pedagos do endocarpo torneados para a
confeccéo de flores que posteriormente serdo adornadas com ouro e montadas nas
joias.

FIGURA 47 — Pecas de coco e ferramental.

Fonte: Jorge Vasconcelos, 2004.

A Figura 48 apresenta flores, bolas e cabagas ja com pontos de ouro e

componentes em ouro que vao compor o modelo da joia.
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FIGURA 48 — Pecas de ouro e de coco adornado.

Fonte: Jorge Vasconcelos, 2004.

A imagem (FIGURA 49) apresenta a montagem de uma cruz.

FIGURA 49 — Montagem de pecas.

Fonte: Jorge Vasconcelos, 2004.
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A Figura 50 mostra um tipo de fecho usado na confecgdo de brincos sendo
conformado.

FIGURA 50 — Pecgas para montagem de brincos.

Fonte: Samia Abbas, 2014.

As pecas de ouro previamente preparadas a serem usadas no modelo,
sao entao colocadas principalmente com o uso de arrebites que fixam a gema, o
ouro e o coco, finalizando o modelo desejado.

As imagens e os processos de produgao descritos neste capitulo séo parte
importante para o entendimento do ambiente de trabalho em joalheria, bem como
para o registro desse modo de produgado joalheira e permite a observagao
sequencial da joalheria feita em coco e ouro. Dessa forma, € possivel pensar a
construcdo de ferramental e outras possibilidades de emprego da técnica na

joalheria contemporanea.

4.4 OFICINAS E FERRAMENTAL

As oficinas de joalheria devem ser instaladas em local com boa ventilagéo e iluminagao
natural e sdo compostas por um conjunto de ferramentas e equipamentos especificos.
A (FIGURA 51) apresenta vista parcial da oficina da Joalheria Padua, onde pode-se ter

uma ideia do ambiente do trabalho de joalheria.
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FIGURA 51 — Oficina Joalheria Padua.

Fonte: Samia Abbas, 2014.
A figura 52 apresenta detalhe da banca de trabalho, onde as joias séo
montadas.
FIGURA 52 — Detalhe banca oficina Joalheria Padua.

Fonte: Samia Abbas, 2014.
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Na Figura 53, observam-se os equipamentos e ferramentas usadas na
fundicao das ligas.
FIGURA 53 — Fundigao, detalhe Joalheria Padua.

Fonte: Samia Abbas, 2014.

Na Figura54, laminadores usados para a redugéo de espessuras das chapas e
fios de metal que sdo usadas na confecgdo das joias, os dois laminadores foram

adaptados para funcionar movidos a eletricidade.
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FIGURA 54 — Laminadores Joalheria Padua.

Fonte: Samia Abbas, 2014.

O ferramental usado na técnica é, no que tange ao metal, 0 mesmo usado em
técnicas tradicionais de joalheria, acrescidos de cortadores, fresas e gabaritos feitos
especialmente para os modelos das pegas, como os cortadores e alicates para cortar
fios na colocagcdo dos pontos de ouro. Para a escultura do coco utilizam-se também
ferramentas da ourivesaria tradicional, como buris e limas, e algumas sao torneadas em
torno manual ou mecanicamente. No Quadro 3 e nas (FIGURAS 55e 56) estao

relacionadas algumas ferramentas e suas fung¢des no trabalho de joalheria.
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QUADRO 4 — Ferramentas no trabalho de joalheria e suas funcoes.

FERRAMENTA FUNCAO
Bancada de Mesa de trabalho com tampo arredondado onde fica afixada a
ourives estieira e com gaveta para recolher a limalha.

Arco de serra

Utilizada para fixar a serra usada no corte do metal e outros
materiais.

Serra Ferramenta de corte usada afixada no arco de serra, existem
modelos adequados para o corte em metal para o corte de cera
usada em joalheria.

Limas Usadas para desbaste, existem diversos modelos e tipos de corte.

Séo utilizadas também no trabalho de modelagem em cera. Tribule

Tribulé de medida

Usada para medir o aro interno de anéis.

Aneleira Utilizada para medir os dedos para posteriormente fazer o anel na
medida.
Tesoura de Usada no corte de metais, principalmente para a divisao de chapas
ourives e corte de soldas.
Alicates Instrumento de modelar, existem diversos modelos e sdo usados
para conformagdo de metal e alguns para o corte de fios.
Ferramenta utilizada para varias fungbes na joalheria, existem
modelos com diferentes perfis, sdo principalmente usados para
dobrar fios e chapas, cortar fios e dar formas ao metal
Bigorna Peca feita em ferro ou ago usada para martelar o metal.
Cadinho Recipiente de material refratario usado para fundir ligas metalicas.
Balanga Usada para pesar metais na preparagao de ligas e pegas prontas.
Pinca Instrumento auxiliar na execugao de soldas e para segurar o metal
quando aquecido.
Laminador Equipamento usado para conformagdo do metal em chapas e

diferentes perfis de fios. Usado para reduzir espessuras de chapas
e fios

Motor de chicote

Usado com diferentes tipos de fresas e brocas, com a finalidade de
fazer furos, texturas e desbaste.

Fieiras Ferramenta usada para conformar fios de perfil quadrado em
redondo e reduzir sua espessura e também para a confecgédo de
tubos.

Martelos Pecas de metal com diferentes modelos usados para finalidades
especificas.

Estieira Peca de madeira acoplada a bancada de trabalho, onde as joias
sao apoiadas durante sua confecgao.

Macgarico Equipamento usado para aquecer, soldar e fundir metais. Existem
varios modelos e usam como combustivel gas e oxigénio.;

Rilheira Recipiente de ferro onde é vertido o metal fundido para que forme
os tarugos.

Buril Ferramenta de corte usada para cravar gemas e gravar no metal.
Embutidor E usado para moldar o metal em formas circulares, usado em
conjunto com o jogo de bholas.
Lingoteira Recipiente onde é vertido o metal fundido.
Estampo Ferramenta que corta, tira a rebarba e embute modelos em metal.

Fonte: Elaborado pela autora, 2014.
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FIGURA 55 — Modelos de buiril.

Fonte: Foto da autora, 2010.

Os cortadores (FIGURAS 56 e 57) sao usados para cortar o ouro laminado em
chapa fina que serdo estampadas posteriormente criando desenhos em volumes no
ouro. Sao ferramentas usadas para cortar o desenho metal para posteriormente ser
estampado com o uso de pungdes. Sao feitas em ago aplicada no metal com golpes
feitos a martelo, no processo mais rudimentar, e também é feita com o uso do balancim,
equipamento que funciona como uma prensa no metal fazendo volumes em formas ja

preparadas.

FIGURA 56 — Cortadores - Joalheria Padua.

Fonte: Samia Abbas, 2014.
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FIGURA 57— Detalhe cortador flor. Joalheria Padua.

Fonte: Samia Abbas, 2014.

A (FIGURAS8) apresenta os pungdes usados para estampar o ouro, as duas

pecas sao usadas para formar o resplendor de alguns modelos de cruz.

FIGURA 58 — Pungdes usados na estampa dos resplendores.

Fonte: Samia Abbas, 2014.

A Figura 59 mostra uma placa de chumbo usada para a estampagem do metal,
esse processo pode ser feito também em equipamento industrial. Para o procedimento

as pecgas em ouro cortadas nos cortadores (FIGURA 56 e 57), sdo colocadas na placa
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de chumbo e golpeadas com martelo pesado para que sejam embutidas realgando os

detalhes.

FIGURA 59 — Placa de chumbo usada para embutir.

Fonte: Samia Abbas, 2014.

As pecas de ouro previamente preparadas a serem usadas no modelo,
sao entdo colocadas principalmente com o uso de arrebites que fixam a gema, o
ouro e o coco, finalizando o modelo desejado.

As imagens e os processos de produgao descritos neste capitulo sdo parte
importante para o entendimento do ambiente de trabalho em joalheria, bem como
para o registro desse modo de produgdo joalheira e permite a observagao
sequencial da joalheria feita em coco e ouro. Dessa forma, € possivel pensar a
construcdo de ferramental e outras possibilidades de emprego da técnica na

joalheria contemporanea.
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CAPITULO 5

RESULTADOS E DISCUSSAO

5.1 APRESENTAGAO E ANALISE DOS
RESULTADOS
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CAPITULO 5
RESULTADOS E DISCUSSAO

5.1 APRESENTAGAO E ANALISE DOS RESULTADOS

Neste capitulo foi elaborada uma analise dos resultados da pesquisa junto
aos joalheiros entrevistados, destacando-se os principais aspectos evidenciados em
seus depoimentos. Estes aspectos estdo relacionados a origem e desenvolvimento
da técnica de coco e ouro de Diamantina, a partir dos quais as possibilidades de
inovacgao do produto foram identificadas e propostas. Séo eles:

a) - sobre a origem e desenvolvimento da técnica

Tinha um cara aqui que fazia cruz de coco. E ai meu avé foi e fez a linha
toda, criou brinco, anel, cruz, pingente e pulseira. O bergo da joalheria
diamantinense era tudo portugués, inclusive o mestre do meu avé chamava
mestre Prudéncio (Entrevistado 1).

Nao, ndo. Nunca vi pega nenhuma feita no exterior, nem Portugal que fazia
muita de tipo antigo. Isso surgiu foi em Diamantina (Entrevistado 2).

As entrevistas apontam a ourivesaria em Diamantina como heranga
portuguesa. Da mesma maneira, os entrevistados foram unanimes em afirmar que
foram os ourives portugueses que se instalaram na regido e ensinaram a técnica a
aprendizes em suas oficinas, e estes continuaram desenvolvendo a pratica na
regido. Quanto ao coco e ouro, destacam-se Mestre Prudéncio, que ensinou a
Antoninho Padua, Cosme Ramos Couto e Américo ambos da cidade do Porto. Com
relagdo a técnica produtiva todos os entrevistados também informam que ela foi
desenvolvida em Diamantina por Antoninho de Padua. Entretanto nido foram
encontrados documentos relacionados a essa origem, nem sobre a técnica. Embora
um dos entrevistados afirmasse possuir a patente do produto, ndo apresentou
documento comprobatdrio.

b-) sobre os materiais e processos empregados

O coco da Bahia eu comprava, comprava nao, eu propus comprar da
Fabrica de Balas Suicas em Belo Horizonte. Eu trazia era caminhdo de
coco, aqui eu selecionava 0s mais grossos e o resto eu queimava
(Entrevistado 2).
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A escolha do coco é muito minuciosa, as vezes em um saco de coco eu tiro
duas ou trés para me servir (Entrevistado 4).

Quando é uma pega mais grossa a gente usa esse coco que eles chamam
de Indaia né? Esse coquinho Indaia. Mas esse ai tem que serrar com a
serrinha pequena, e ele pra dar tinta € mais dificil. Ele € muito oleoso
(Entrevistado 3).

Fago também o coco e ouro com filigrana, isso aprendi com Seu Américo de
Castro (Entrevistado 3).

No principio eu s6 trabalhava com ouro 18K, depois quando eu lancei o
ouro 12K com as mesmas garantias (ndo oxidava), ai ninguém queria o
ouro 18K (Entrevistado 2).

Quanto aos materiais empregados - coco e ouro - nao foram introduzidos
outros materiais combinados a eles. Todos os entrevistados afirmaram que o coco
mais utilizado nas joias é o da Bahia, sendo necessario que eles sejam submetidos
a cuidadosa selegao, por tamanho e espessura da casca (endocarpo). Relataram
também a dificuldade em conseguir cocos com espessura de casca adequada ao
trabalho. O coco "an&o" tem sido o mais utilizado, mas sua casca mais fina ndo é a
que mais se adequa a técnica . Os cocos macauba e Indaia sdo pouco utilizados na
producao atual. Seu uso fica restrito a fabricagao limitada de alguns tipos de peca.

Ha informacdes sobre um coco sem castanha que foi utilizado na producao
de berloques, mas nenhum dos entrevistados tem informacdes sobre o mesmo.
Apenas sabem que era colhido na regidao de Diamantina.

O metal utilizado na producéo local é o ouro de 18 kilates para as pecgas e 12
kilates para os elementos que adornam a superficie dos cocos. A gema mais usada
atualmente é a zircbnia, mas ja foram usadas as safiras suigas e até mesmo strass.
Sob encomenda usa-se também o diamante.

O tingimento dos cocos é feito com as tintas usadas na coloragao de tecidos
e couros, como o tintol. Alguns artesdos desenvolvem experimentos, porém dentro
de uma limitada margem de segurancga, sem ousadia. Um dos entrevistados relatou
que ja usou anelina preta alema e um sal fixante, “o bicromato de potassio, e que
somente ele utilizava esse processo, sem referéncia maior da sua experiéncia. O
mordente, uma mistura de soda caustica e agua era usado para dilatar os poros do
coco, que, quando fervidos, se retraiam fixando melhor a tinta”. Da mesma forma, no

tratamento das superficies do coco, ndo foram identificadas novas solugcdes. No
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polimento dos cocos s&o usados 0os mesmos abrasivos aplicados nas joias. Um dos
entrevistados disse usar uma pasta feita de pé de louca moida e 6leo. Outros
entrevistados deixam a natureza agir por ela mesma. Destacam que com o tempo de
uso o coco fica mais bonito, melhorando as qualidades do polimento.

c-) sobre o ferramental e tecnologias

Em uma operagao vocé laminava e ja tinha as grossuras(espessuras) né?
Chegou naquela grossura é a chapa de fazer florzinhas. A que eu fazia saia
numa prensagem so, eles batiam no chumbo pra fazer e depois recortavam.
Eu nao! Eu metia na prensa e em uma operagao sé eu fazia ja com furo no
centro para receber a cravagao...para nao gastar tempo. Minha
preocupacao foi essa, industrializar o maximo! (Entrevistado 2).

Todo o processo da joalheria em coco e ouro apoia-se em uma tecnologia
primaria, pouco se utilizando de novas tecnologias. Sobre o ferramental utilizado, os
entrevistados disseram usar os da joalheria artesanal tradicional, sendo que
algumas ferramentas sao adaptadas pelos préprios artesdos. As ferramentas
especificas utilizadas sdao as mesmas da técnica da estamparia, que alguns
produzem e outros tém ferramenteiros que fabricam para as oficinas. Todos se
referiram ao alto custo do ferramental para estampagem das pegas de ouro e corte
dos cocos. Tem destaque o buril raiado, a ferramenta usada para fazer os frisos no
coco, estes uma caracteristica marcante da técnica. Com a pratica, alguns recursos
técnicos se comprovaram. Para a fixagcao dos pontos de ouro, por exemplo, todos os
entrevistados salientaram que o furo onde o ouro sera inserido deve ser feito com
uma fresa de calibre menor que a espessura do fio de ouro. Ele é inserido sob
pressao e arrematado com um perloa, uma ferramenta usada em cravacao para
arredondar grifas.

d-) sobre a permanéncia da técnica na regiao

Faco o coco e ouro para manter, ndo vende muito. Quem compra sao
pessoas mais velhas (Entrevistado 3).

Quanto a permanéncia da técnica na regido percebe-se que ela esta
condicionada a entrada de novos interessados no seu aprendizado com os artesaos
que a praticam. A maioria dos entrevistados relatou ter iniciado esse aprendizado,
com idade entre dez e doze anos nas oficinas de familia ou como aprendizes em

oficinas de terceiros, onde ainda atuam.
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Dentre os entrevistados, apenas um tem mais pessoas da familia que
trabalham na producdo de joias em coco e ouro. Um deles tem na familia
profissionais que atuam em outro tipo de joalheria. Como joalherias que
desenvolvem a joia em coco e ouro em Diamantina foram apontadas seis. Sdo elas:
Joalheria Chica da Silva, Joalheria Padua, Victor Assumpcéao, Joalheria Turismo,
Zezinho e Serafim.

e-) sobre o produto e a demanda

Eu fago os modelos, os mesmos modelos antigos né? Até hoje... falta de
criatividade (Entrevistado 3).

Eu vendia para esse Brasil todo e até para fora( década de 50 mais ou
menos), para os Estados Unidos, tinha um comprador, Jean Denis, que
vinha aqui e levava lotes e lotes! (Entrevistado 2).

As tipologias dos produtos também se restringem ao que afirmam os
entrevistados serem os mais vendidos. Sao os anéis, pingentes, cruzes e brincos.
Quando perguntados sobre os modelos feitos, a maioria afirma que sempre vendeu
os modelos produzidos. Dois dos entrevistados disseram nao ter criado novos
modelos por falta de ideia para a criagao.

Merece destaque o desenvolvimento de caracteristicas proprias de cada
oficina, que permite identificar as pecas de cada uma, algumas pelo trabalho de
buril, outras pela estampa das flores, e pelos tipos de cravacéao.

Sobre a demanda de mercado todos disseram que os seus clientes compram
as joias por fazerem referéncias a familia. A avd, a méae, ou pessoas queridas usaram
esse tipo de joia. Também atendem as pessoas da regiao e turistas que querem levar
uma lembranca da cidade.

f-) Mapeamento e inovagao de aspectos tradicionais

Pelas particularidades intrinsecas a técnica produtiva, a joalheria em coco e
ouro pode ser considerada um bem cultural, como ja foi defendido neste trabalho.
Essas particularidades formais e materiais que diferem esta joalheria de outras
produzidas na regido e fora dela, ja a identificam como produto local. Porém a
técnica do coco e ouro apresenta possibilidades de inovacao a fim de atender novas
demandas e mercados. Uma inovagao técnica passivel de aplicacdo esta

relacionada ao processo de escultura das cascas. A aplicacdo de outras técnicas
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como as de lapidacao sobre o coco permite melhor aproveitamento das estruturas
dos seus tegumentos, e ainda criar diferentes superficies, conferindo um novo
padrao estético formal aos produtos.

g-) Ativacgao e valorizagao da riqueza cultural do territérios

Na configuragdo do produto, aspectos peculiares da regidao podem ser
transformados em valores que, agregados aos produtos, sdo estratégias de
diferenciagdo e comunicacdo dos mesmos. Relacionar e realcar esses aspectos
contribuem para conferir uma identidade ao produto que é a extensao do préprio
territério. Incluem tanto os valores materiais, como imateriais, constituidos pelas
praticas e conhecimentos desenvolvidos, e todo o patrimdnio material, iconografico e
humano local. Com o auxilio de técnicas e métodos proprios, esses valores sao
identificados e, com o apoio do design inseridos nos produtos.A regido de
Diamantina apresenta uma riqueza natural e uma construida que se desdobram em
multiplas possibilidades de inovagao estética e formal dos produtos.

h-) A inovagao da joalheria em coco e ouro pela insergao do design

O Quadro 4, desenvolvido pela pesquisadora a partir de suas observagoes,
sintetiza a joalheria em coco e ouro, desenvolvida pela pesquisadora, apresentando
as contas tradicionais em coco da Bahia e as técnicas utilizadas em cada uma das
pecas. Como resultado, as possibilidades de inovagao identificadas ao longo da
pesquisa com os cocos estudados (macauba e indaid) técnicas que podem ser

utilizadas no desenvolvimento de outras joias.
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QUADRO 5 - Contas de coco e ouro tradicionais, técnicas utilizadas e
possibilidades de inovagado nos cocos macauba e indaia.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora, 2014.

As alternativas geradas para este trabalho foram desenvolvidas
considerando a estrutura formal dos cocos selecionados - 0 macauba e o indaia - e
particularidades da técnica da joalheria em coco e ouro. Foram observadas as pegas
feitas desde o inicio da técnica com a finalidade de buscar elementos que pudessem
colaborar na inovagcao do produto, tanto na técnica de producdo como na
combinagdo do uso dos materiais. A Figura 60 apresenta modelos de contas

produzidas no passado, e meias contas utilizadas em modelos atuais.
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FIGURA 60 — Contas tradicionais de coco e ouro.

Fonte: Acervo da pesquisadora. Foto de Antonio Mattos, 2014.

O design de novas pegas em coco e ouro pode ser incorporado as
produzidas atualmente, criando novas opg¢des para o mercado atual e demandas
atuais. Como proposta de inovacdo material esta o aproveitamento dos cocos,
principalmente Indaid e Macauba. Nesses cocos foram realizados testes com
equipamento de lapidagao, com a finalidade de otimizar o formato da estrutura dos
mesmos, possibilitando o desenvolvimento de modelos diferentes e maiores que os
tradicionais. Na Figura 61, a serra usada para o corte das gemas em lapidagao foi
usada para o corte dos cocos, apresentando resultados favoraveis pela qualidade do
corte.

FIGURA 61 — Serra em equipamento de lapidacgao.

Fonte: Foto da Pesquisadora, 2014

Na imagem (FIGURAG62), foi testado a broca de furar para verificar a
possibilidade do seu uso em aros de aliangas e anéis em coco; para essa funcao é

necessario que a espessura da casca seja condizente com o tamanho do aro.
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FIGURA 62 — Furo central feito em equipamento de lapidacéo.

Fonte: Bruno Bento, 2013.

FIGURA 63 — Forma do coco no rebolo, equipamento de lapidagao

Fonte: Bruno Bento, 2014.

A Figura 63 mostra o trabalho na forma do coco, podendo ser facetado ou
esculpido com o rebolo usado na lapidagcdo de gemas; foi observado que o
equipamento de rebolo em carbeto de silicio responde bem para o uso nos cocos,
nao apresentando dificuldades na execugdo da forma e nem acarretando o

entupimento do mesmo.

Joalheira Coco e Ouro: registros da tradigdo do design de joias no municipio de Diamantina/MG | 100



FIGURA 64 — Coco trabalhado em equipamento de lapidacdo e com fresas.

Fonte: Marcus Cattapreta, 2013.

Para dar forma nas contas feitas com o coco, foram feitas marcagdes com
fresas diamantadas, em seguida foram modeladas no rebolo (FIGURA 65).

FIGURA 65 — Fresas diamantadas usadas na marcagao dos cocos.

Fonte: Marcus Cattapreta, 2013.

As formas foram modeladas no rebolo de carbeto de silicio, que faz parte do
equipamento de formatacao na lapidacéo.

Para o acabamento e forma do coco, foram usadas lixas adaptadas em
escovas (FIGURA 66) de polimento, garantindo o alcance das lixas nos mesmos
espacos onde foram feitos os cortes dos rebolos utilizados anteriormente na forma

dos cocos.
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FIGURA 66 — Lixas adaptadas as escovas de polimento.

Fonte: Marcus Cattapreta, 2013.

O polimento dos cocos (FIGURA 67) foi feito em maquina de polimento por
vibragdo, com a utilizagado de agentes abrasivos, como gemas e cascas de nozes,
com resultado positivo.

FIGURA 67 — Polimento dos cocos.

Fonte: Foto da autora, 2013.

Para aplicar a técnica de lapidacao nos cocos, foram feitos trés modelos de
contas nos cocos macauba e indaia. O resultado da aplicacdo da técnica de
lapidagao no coco foi considerada viavel por apresentar bom polimento e facilidade

de corte usando os equipamentos de lapidacio.
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FIGURA 68 — Conta em coco macauba lapidado em gomos.

Fonte: Foto da pesquisadora, 2013.

Na FIGURA 69 é representado uma lapidacéao diferente da figura anterior,

mas utilizando o mesmo equipamento de lapidagao.

FIGURA 69 — Coco macauba com lapidacéo de facetas

Foto: Acervo da pesquisadora, 2014
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FIGURA 70 — Conta feita em coco indaia.

Fonte: Marcos Cattapreta, 2013.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O conhecimento e sistematizagcao dos dados sobre a técnica, confrontados
com a base tedrica sustentam a hipétese que o design pode contribuir em quase
toda a cadeia de valor, desde a coleta e manejo dos cocos e coleta consciente dos
residuos de oficinas de joalheria, até a comercializagdo e divulgagdo das joias com
lastro na regiao e reconhecimento de origem. Essa contribuigdo pode ser alcangada
por meio da inovacao da técnica e ativagao de valores do territério.

A inovagao aliada a tradicdo e cultura da joalheria em Diamantina pode
representar um novo modelo de joalheria no Brasil, que valoriza, através da inser¢ao
do design e valorizacdo de materiais disponiveis localmente como o coco. O estudo
da cadeia de valor da joalheria em coco e ouro representa uma oportunidade de
desenvolvimento social, econémico, cultural e ambiental por meio da insercdo de
design nos processos do beneficiamento dos cocos nativos da regido e da
comunicacao desse tipo de producao no local.

Analisados esses aspectos da técnica artesanal da joalheria em coco e ouro
de Diamantina, foram identificadas lacunas, onde o design encontra possibilidades
de insercao em diferentes niveis do processo de criacdo e desenvolvimento do
produto.

As dimensdes de valor de um produto apresentadas na estrela de valor no
capitulo 2, esta relacionada a qualidade percebida do produto que engloba os
valores: funcional ou utilitario, emocional, ambiental, simbdlico e cultural e social e
valor econdmico. A joia em coco e ouro apresenta potencial para o desenvolvimento
e comunicacao desses valores contribuindo para a percepcdo dos mesmos pelo
consumidor final.

O aprimoramento da técnica e o desenvolvimento metodologia para o ensino
da mesma na regidao podem significar perspectivas para o desenvolvimento
sociocultural e econdmico, criando novas alternativas para o artesanato e turismo no

municipio.
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A inovacao aliada a tradicdo pode representar um novo apelo ao consumo
das joias, novos modelos podem ser usados em conjunto com as produzidas hoje e
outras podem voltar a ser produzidas, contribuindo para maior diversidade de
modelos que podem atender a um publico diversificado.

O material reunido nesta dissertagcado possibilita a divulgacdo da técnica,
visto que nao existia anteriormente uma compilacdo que pudesse ser disponibilizada
das informacgdes histdricas e técnicas da joalheria em coco e ouro. Configura-se
como um inventario da técnica que pode se desdobrar em outros estudos e

pesquisas futuramente.
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ANEXO A - Carta de aprovagao — Plataforma Brasil



APENDICE A - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MINAS GERAIS
ESCOLA DE DESIGN

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, Mara Lucia de Paiva Guerra, sob a orientacdo da Prof.2. Lia Krucken e co-
orientacdo da Prof.2. Marcelina das Gragas de Almeida, todas vinculadas ao
programa Programa de Pés-Graduagdo em Design da Escola de Design —
Universidade do Estado de Minas Gerais, apresento-lhe esse documento
denominado Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, em duas vias, com o
objetivo de esclarecer todos os elementos da pesquisa intitulada: Coco e Ouro:
Registros da Tradicdo do Design de Joias em Diamantina — Minas Gerais

O objetivo da pesquisa é resgatar e registrar os aspectos materiais, técnicos e
formais, bem como os processos de producédo das joias feitas em coco e ouro na
cidade de Diamantina, inovando a tradi¢cao técnica e produtiva pela aplicagao do
design, no desenvolvimento de novos produtos referenciados. Para a entrevista
foram selecionadas pessoas ligadas a joalheria em Diamantina e Portugal. Sera
desenvolvido um roteiro contendo os questionamentos necessarios para o
desenvolvimento desta etapa da pesquisa. As entrevistas serdo feitas por meio
digital com os entrevistados residentes em Portugal, encaminhadas por e-mail e os
dados coletados serao comparados aos coletados em Diamantina por meio de
entrevistas em visitas as pessoas selecionadas.Estas entrevistas deverdo ser
gravadas e fotografadas para posterior transcricdo de dados e documentagao
imagética da mesma. Os dados obtidos serdo de responsabilidade da profissional
que trabalhara na pesquisa. Quando os resultados forem publicados, os(as)
participantes serdo identificados(as). O(a) participante recebera todos os
esclarecimentos em qualquer fase da pesquisa. A participacdo é voluntaria. Caso
nao seja sua vontade em participar do estudo, tera liberdade de recusar ou
abandonar a pesquisa, em qualquer fase, sem qualquer prejuizo para o(a)
mesmo(a).

Finalmente, gostaria de convida-lo(a) a participar da pesquisa e, caso aceite,
pedimos que assine esse termo em duas vias; uma das quais ficara sob sua guarda
€ a outra com a equipe de pesquisadores.

Nao havera nenhum 6énus para a sua participagcao e nao esta prevista nenhuma
forma de remuneracao ou indenizagdo, uma vez que 0s riscos sao minimos. Sempre



que necessario, o participante podera se comunicar com os pesquisadores ou com o
Comité de Etica em Pesquisa da UEMG, por meio dos contatos listados abaixo.
Obrigada por sua contribuigao.

Belo Horizonte, de de 2014.

Nome do voluntario:

Assinatura do(a) Voluntario(a)

Assinatura da Orientadora — Prof.2. Lia Krucken
Av. Presidente Anténio Carlos, 7545 — 6° andar — Sao Luiz — BH — MG — Tel.: (31)
3439-6514

Assinatura do Coorientadora — Prof.2. Marcelina das Gracas de Almeida
Av. Presidente Anténio Carlos, 7545 — 6° andar — Sao Luiz — BH — MG — Tel.: (31)
3439-6514

Assinatura da Pesquisadora — Mara Lucia de Paiva Guerra
Av. Presidente Anténio Carlos, 7545 — 6° andar — Sao Luiz — BH — MG — Tel.: (31)
3439-6514



APENDICE B - Termo de autorizagio de uso de imagem e depoimentos

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS

Eu ;

CPF , RG ,depois de conhecer
e entender os objetivos, procedimentos metodoldgicos, riscos e beneficios da
pesquisa, bem como de estar ciente da necessidade do uso de minha imagem e/ou
depoimento, especificados no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE),
AUTORIZO, através do presente termo, a pesquisadora Mara Lucia Paiva Guerra,
do projeto de pesquisa intitulado “Coco e Ouro: Registros da Tradicado do Design de
Joias em Diamantina — Minas Gerais” a realizar as fotos, filmagens e gravag¢des que
se facam necessarias e/ou a colher meu depoimento sem quaisquer 6nus
financeiros a nenhuma das partes, como também a arquivar, expor, editar, promover
exibicdes publicas e liberar transcricdes do depoimento ou trechos deste para
utilizacdo em quaisquer de suas atividades e em quaisquer midias, ou em outros
trabalhos, desde que nao altere o sentido do depoimento, objeto desta declaracéo.

Diamantina, __ de de 2014

Assinatura da Pesquisadora — Mara Lucia de Paiva Guerra
Av. Presidente Antonio Carlos, 7545 — 6° andar BH — MG — Tel.: (31) 3439-6514

Sujeito da Pesquisa

COEP/UEMG (Comité de Etica em Pesquisa da Universidade
do Estado de Minas Gerais)
Rodovia Pref. Américo Gianetti 3701 — Ed. Minas - 8° andar — Cidade Administrativa
Presidente Tancredo Neves
CEP: 31630-900 — Belo Horizonte — Minas Gerais — Fone: 0xx31 3916 8747



APENDICE C - Roteiro de entrevistas

Grupo 1
Neste grupo busca-se a origem da técnica e historia. Nas oficinas vou fazer registros

de fotos e documentos que forem disponibilizados, além do ferramental.

1. Qual a idade que vocé tinha quando a aprendeu a fazer joias? Como e com quem

vocé aprendeu?

2. Em sua familia outras pessoas trabalham com joalheria? Produzem ou sabem

fazer joias em coco e ouro? Quem sao essas pessoas? Com quem aprenderam?

3. Como é feita a escolha do material “coco” que sera utilizado? Quais sdo as

caracteristicas do material que favorecem/facilitam a confecgéo da joia?

4. Quais sao as ferramentas necessarias para a confecgao das joias em coco e

ouro? Vocé pode explicar a funcdo de cada uma?
5. Ha alguma ferramenta que so6 € usada nesse tipo de joia? Qual? Essa ferramenta
ja existia ou foi criada por alguém? Quem? Em que ela favorece a confec¢cédo dessas

joias?

6. Quais sdo as técnicas usadas para confeccionar as joias em coco e ouro? Elas se

diferem das usadas para confeccionar outros tipos de joias? Qual a diferenga?

7. Qual o motivo por vocé ter optado por essa profisséo e por este tipo de joia?

8. Existem outras oficinas de joias (de coco e ouro?)? Quais? Elas sdo anteriores ou

posteriores a sua?

9. A joalheria feita em coco e ouro foi desenvolvida em Diamantina?
() Sim ( ) Nao



10. Quem comecgou a fazer joias em coco e ouro em Diamantina? Quando isso

ocorreu?

11. Vocé tem conhecimento sobre o uso do coco junto com o ouro em outros

lugares?

12. De onde veio a ideia de usar o coco e 0 ouro nas joias? Em sua opinido, o uso
desses materiais foi influenciado por algum tipo de joia? Qual seria? Onde se

originou?

13. De onde sao tirados os modelos dessas joias? Elas sempre tiveram essas
formas? Em caso negativo: quais foram as mudangas? Quando e porque

ocorreram?

14. Como é feita a escolha do material “coco” que sera utilizado? Quais s&o as

caracteristicas do material que favorecem/facilitam a confecgéo da joia?

15. Vocé adaptou ou criou alguma técnica que auxilia a confecgdo dessas joias?
Porque vocé fez isso? Em que essa inovagao aperfeicoou/melhorou seu trabalho ou

o resultado final?

16. E possivel distinguir as joias feitas em cada uma dessas oficinas? Quais as

diferencas que existem? Como é possivel percebé-las?

17. Qual o segredo de fazer uma joia em coco e ouro, o0 que a deixa mais atraente?
Como é a procura por esse tipo de joia? Ha diferenga de volume e tamanho do
mercado comprador em relagdo ao passado? (Em caso afirmativo: quando vendia

mais?)
18. Atualmente, qual é o perfil de quem compra essas joias (publico, faixa etaria,
proveniéncia...)? Ha alguma época do ano em que o mercado € mais aquecido?

Quando? Por qué?

19. Qual a joia em coco e ouro vocé gosta mais? Por qué?
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