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RESUMO

A dissertagao propde-se a analisar a sinalizagdao do Ecomuseu do Carste de
Minas Gerais, no Mocambeiro (em Matozinhos, Minas Gerais), tendo como
referéncia os debates tedricos sobre museus, ecomuseus e a importancia do
Design da Informag&o como ferramenta para o aprimoramento da comunicagao
visual daquele espaco, preservando a identidade cultural. O trabalho buscou
analisar a sinalizagdo e orientacdo do Mocambeiro, ao questionar o modo
como atualmente se indica a localizagcdo e a nomenclatura dos elementos
naturais especificos, quais sejam, Elemento Natural Cerca Grande, Elemento
Natural Vargem da Pedra e o local conhecido como Experiéncia da Jaguara, a
Festa do Rosario; e relacionar o Design Grafico com as caracteristicas desse
ambiente natural e com o patrimdnio cultural de forma a proporcionar a melhor
divulgacao e representacdo de informagdes primordiais de deslocamento na
visitacdo a esse Ecomuseu.

Palavras-chave: Ecomuseu. Design da Informag&o. Sinalizagdo. Patrimédnio
cultural. Identidade cultural.



ABSTRACT

This work intends to analyze the signaling of a karst eco-museum (Ecomuseu
do Carste de Minas Gerias) located in the region of Mocambeiro (Matozinhos,
Minas Gerais), departing from the theoretical debates about museums, eco-
museums, and considering the importance of Information Design as a tool for
improving visual communication and preserving cultural identity at the same
time. The study sought to analyze the signaling and guidance at Mocambeiro,
by questioning how the signaling is made at that location, especially the
indication to some natural elements, namely Cerca Grande, Vargem da Pedra
and Jaguara, and Festa do Rosario;, and relate the Graphic Design with the
characteristics of the natural environment and cultural heritage in order to
provide the best representation and dissemination of critical information
provided in visitation to this eco-museum.

Keywords: Ecomuseum. Information Design. Signaling. Cultural heritage.
Cultural identity.
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1 INTRODUGAO

O Ecomuseu do Carste de Minas Gerais' é um parque natural na regiao
carstica de Lagoa Santa, a 46 km de Belo Horizonte. Localiza-se no distrito de
Mocambeiro, a cinco quildmetros da sede do municipio de Matozinhos. Nesta
dissertacdo, abordaremos o estudo da sinalizagdo de Mocambeiro. E um
distrito com rico patrimdénio natural e cultural, com elementos naturais como
cavernas, grutas, lagos, dolinas e afloramentos rochosos, macicos calcarios,
conhecidos mundialmente a partir de Peter Wilhelm Lund (1801-1880) em fins
do século XIX. Entende-se ecomuseu como um

[...] espago de convivio social e fonte de educacédo
popular, de transmissao cultural, de abertura para o todo
e para outras culturas. As possibilidades de pesquisa e
conservagao sao um meio de acao, transformacao, e nao
um fim em si mesmo. Sabe-se que ndo ha modelo nem
regra. Os ecomuseus sao todos unicos, diferentes entre
si, ndo apenas pela natureza de seu patriménio, cultural,
natural e de sua comunidade, mas pela histéria particular
de seu processo evolutivo, suas mudangas cotidianas
como, por exemplo, o acolhimento de novos moradores,
resultado do crescimento urbano (MATTOS, 2006;
VARINE, 2012).

O Ecomuseu do Carste de Minas Gerais pertence a Area de Protecdo
Ambiental Carste de Lagoa Santa (APA Carste Lagoa Santa); é formado de
elementos distantes ou ndo entre si, mas integrados em um unico territério. A
Secretaria de Cultura e Turismo de Matozinhos informou que a area do
Ecomuseu do Carste em Matozinhos ocupa 64% da area territorial do

municipio. Conforme a Secretaria de Cultura e Turismo de Matozinhos,

€ um conjunto de grutas, abrigos e cavernas, 369 no
total, classificadas por sua extensdo, uma espécie de
territério geoldgico especifico que tem caracteristicas
carsticas nas formagbes rochosas e também na
vegetacao tipica da regido. (SILVA, 2014)?

O conceito de ecomuseu ainda é difuso e aberto a novas contribui¢des.

' Embora esse museu seja popularmente conhecido como Ecomuseu Mocambeiro, seu nome
oficial mudou. A Lei n° 2.190, de 14 de Dezembro de 2012, altera dispositivos da Lei n°® 1.800
de 16 de setembro de 2003. Assim, o Ecomuseu Mocambeiro, criado pela Lei n°® 1.800/2003,
passa a se chamar Ecomuseu do Carste de Minas Gerais.

2 Entrevista concedida ao autor desta dissertagdo em 31/3/2014, por Adma Aparecida da Silva,
Subsecretaria de Cultura e Turismo do Municipio de Matozinhos.
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Diferencia-se dos museus tradicionais, em sua forma e em seu processo. Ha
varias modalidades de ecomuseus: de territério, de vizinhanga, de quarteiréo,

comunitario, dentre outros. Conforme Carvalho e Motta (2014),

O ecomuseu em estudo, no Mocambeiro, € um misto de
ecomuseu de fterritorio e de ecomuseu comunitario,
porque o acervo, neste Ecomuseu, é formado por
elementos naturais do relevo carstico, e é “enraizado no
territério”. Por outro lado, ndo menos importante, a sua
esséncia refere-se a algo que vai além de um sitio
arqueoldgico relevante: a existéncia de uma comunidade
moradora no Mocambeiro, que mantém vivas tradicdes
culturais de seus antepassados quilombolas, como por
exemplo o Camdombe e o Congado (CARVALHO,
MOTTA, 2014).

No Ecomuseu do Carste de Minas Gerais, ainda em fase de
implantacdo, ha uma crescente participacdo da comunidade local com relagao
ao aprendizado de como gerir um futuro museu e também quanto a gestao e
manutengao do acervo, que é material (0s monumentos de pedra) e também
imaterial (as tradicbes e os costumes).

Podemos, entdo, entender Ecomuseu como um “museu enraizado no
territério” (VARINE, 2012), cujos sitios patrimoniais representam identidades
locais, regionais, nacionais e até mesmo globais. A participacdo da
comunidade nos ecomuseus € um dado fundamental no sentido da sua
capacidade de torna-los “espacos identitarios”, ou seja, aquele lugar que “tem a
funcdo de transmitir valor e atribuir originalidade de ser lugar de lazer, de
consumo e de estetizacdo do cotidiano, revalorizando a sua fungéo [...].”
(DUARTE, 2013; OLIVEIRA, 2010). Portanto, podemos dizer que um
ecomuseu € fundamentado tanto no seu territério quanto nas pessoas que
moram ali.

Segundo Riviére (1993), os ecomuseus se inserem num NOvVO campo
museologico — a Nova Museologia contemporéanea — cujo aspecto social € o
dado diferenciador, no sentido de respeito as comunidades (regionais)
detentoras do patriménio, que transita do nivel local ao nivel mundial. O termo
ecomuseu foi formulado por Varine, na obra As raizes do futuro (2012), e por
Riviere em La muséologie (1989), para representar essa inovagdo e

dinamismo, relacionando os conceitos de museu e seu meio ambiente.
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Considerando questdes contemporéaneas, nesta dissertacdo propde-se
refletir sobre a contribuicdo do Design da Informagédo para os ecomuseus, a
partir da analise da sinalizacdo e orientagdo do Mocambeiro, apontando
questdes sobre o modo como atualmente se indica a localizagdo e a
nomenclatura dos elementos naturais especificos, quais sejam, Elemento
Natural Cerca Grande e Elemento Natural Vargem da Pedra. No decorrer do
texto analisou-se a atual sinalizacdo do Mocambeiro: placas urbanas fixadas
em rodovia, placas de pré-sinalizacdo urbana, placas de rotatoria que
evidenciam solugdes improvisadas de sinalizacao, utilizacdo de material pouco
resistente, posicionamento inadequado de placas, cores e pictogramas fora
das normas da EMBRATUR e da legislacdo do IEF, falta de clareza na
informagéo, diagramacg&o equivocada. Esse conjunto de problemas técnicos
podera ser minimizado se a comunidade se envolver no planejamento da
sinalizagado do Ecomuseu.

Entendemos que a representacdo grafica de significados através de
sinais e informag¢des demandam um dialogo estreito com a comunidade local,
no sentido de conhecer e dar a conhecer os valores e a cultura local. A
participagdo da comunidade no estudo inicial do desenvolvimento do Design
Grafico aplicado a sinalizagdo museal (Design da Informagdo) tem grande
relevancia nos estudos sobre sinalizagdo em ecomuseus. Além da participagao
como sujeitos no processo, os moradores tém a oportunidade de exercer a
cidadania e afirmarem suas diferengas e sua singularidade. Ao relacionar o
Design de Informacé&o com as caracteristicas desse ambiente natural e com o
patriménio cultural do Mocambeiro, contribui-se para proporcionar a melhor
divulgacdo e representacado de informag¢des primordiais na visitacdo a esse
Ecomuseu.

Acredita-se que a observacdo e anadlise das diversas manifestacdes
culturais locais do Mocambeiro (festas religiosas, culinaria, narrativas da
tradicdo oral, por exemplo) fornegam elementos valiosos para o
desenvolvimento da pesquisa do Design de Informagédo e como contribuigao de
fortalecimento da autoimagem da comunidade. Ao final desta dissertacéo sera
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apresentado o briefing® com informagdes e questdes discutidas ao longo do
texto.

A comunidade de Mocambeiro ainda n&o se vé como a comunidade de
um ecomuseu, a nao ser pelo esforgco da Associacdo para o Desenvolvimento
das Artes e Oficios (ADAO) e da Prefeitura Municipal de Matozinhos no sentido
de incrementar ag¢des de educagao patrimonial e educagdo ambiental.
Segundo Adma Aparecida da Silva (2014), a ADAO tem promovido iniciativas
de reconhecimento, junto a populacdo, das potencialidades do territorio do
Ecomuseu e da necessidade de sua protecao.

A insercao do Design da Informagéo junto a comunidade do Mocambeiro
possibilitara resultados enriquecedores em relagdo a sinalizagao e orientagao
da visitacdo ao Ecomuseu. A orientacado espacial, especialmente, € um atributo
muito importante do campo de estudo do Design da Informag&o, porque
através dela se comunica, se indica e se direciona o visitante do Ecomuseu
pelo roteiro entre Vargem da Pedra, Cerca Grande e Jaguara.

Para pensar numa futura proposta de sinalizagdo deste Ecomuseu a
participagdo comunitaria € muito importante. O Design da Informacé&o respeita
os conceitos de patriménio natural e cultural, territorio, originalidade e
identidade, contribuindo para a protecao da identidade e do patriménio local
(patriménio material e imaterial). A futura implantagdo de processos de
educacgao patrimonial alertara a comunidade para evitar mais perdas, como,
por exemplo, a decorrente do vandalismo ocorrido em elementos naturais de
Mocambeiro. Proteger um ecomuseu com territério tdo extenso pressupde a
vigilancia constante contra ag¢des predatérias ao patriménio natural e a
salvaguarda dos bens arqueoldgicos e espeleologicos existentes no Ecomuseu
do Carste Minas Gerais.

A sinalizagdo correta implica definicdo coerente de hierarquia de
informagdes, das familias tipograficas a serem utilizadas, assim como de
contraste e legibilidade. No decorrer da dissertagao analisaremos exemplos de

outras solucdes de informacdo aplicadas a ecomuseus, como no caso do

% Entende-se por briefing um conjunto de informagdes, uma coleta de dados obtidos em uma
reunido para o desenvolvimento de um trabalho de design. O briefing elabora um roteiro de
acdo para criar a solugcdo que o cliente procura. E feito um mapeamento do problema e uma
coleta de pistas que nortearéo as ideias para solucionar o problema.
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Ecomuseu Serra da Queimada, em Ouro Preto, onde um visitante, turista ou
pesquisador, por meio das informacgdes disponibilizadas na sinalizagdo, tem
mais facilidade de se deslocar de maneira certeira nesse espacgo. O fato do
Mocambeiro ser um ponto com potencial turistico requer analise de informacéao
sobre o patrimdénio cultural e natural. O presente estudo sobre Design da
Informagao tera implicagbes no futuro desenvolvimento de um projeto de
Design de Sinalizacdo Padronizada para o Ecomuseu, em conformidade com
as normas atuais do Guia Brasileiro de Sinalizagdo Turistica da EMBRATUR
(2001).
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1.1 Objetivos

Geral

Analisou-se a sinalizacado existente no Ecomuseu do Carste de Minas
Gerais, em Mocambeiro, usando ferramenta de Design da Informag&o, no
ambito do campo do conhecimento do Design Grafico, com objetivo de
subsidiar futuro projeto de sinalizagao, respeitando a tipicidade do territério e
valorizando processos de identidade e cultura local.

Especificos

Levantou-se experiéncias de ecomuseus implantadas no Brasil incluindo
aquelas que incorporaram o Design da Informag&o na sua comunicagdo com o
publico visitante; analisou-se a legislagado pertinente a sinalizagdo turistica,
conforme o Guia Brasileiro de Sinalizagdo Turistica da EMBRATUR (2001).

Além desses, investigou-se a identidade dos valores culturais da regiao
para a valorizacdo da comunicagdo e transmissdo de informacdes aos
visitantes do Ecomuseu do Carste; discutiu-se sobre a necessidade de uma
roteirizagao entre pontos especificos desse Ecomuseu.

Foi proposto o briefing de sinalizagdo para o ambiente do Ecomuseu
conforme os condicionantes para sinalizar quatro elementos do acervo e
orientar o trajeto entre eles: Cerca Grande, Vargem da Pedra, Jaguara e Festa

do Rosario.

Justificativa

A sinalizacdo em ecomuseus é um assunto relativamente novo, que
carece de aprofundamento em relagdo a integragcdo do Design da Informacéo
com as especificidades da sinalizagdo nesse tipo de museu (sinalizagcédo e
orientagdo espacial, principalmente), envolvendo temas importantes da Nova
Museologia como territorio, identidade cultural, patriménio natural e cultural.

Por se tratar o Carste de Minas Gerais de um territério com grande
potencial de atratividade turistica, a comunidade local do Mocambeiro e a
Prefeitura de Matozinhos, através de sua Secretaria de Turismo e Cultura, tém
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trabalhado na gestédo integrada dos bens culturais e naturais, envolvendo a
participagdo ativa da comunidade com o objetivo de preservar e valorizar
processos de memoria social, identidade e cultura, como, por exemplo, a
culinaria tradicional, as lendas e narrativas, o Candombe e o Congado, a
Banda de Congo, a Irmandade do Rosario e outras tradi¢ées do patrimédnio
cultural.

O que significa o trabalho do Design da Informagdo no Ecomuseu? Sera
possivel utilizar a contribuicdo do Design Grafico (e da especialidade do Design
da Informagé&o) para gerar possibilidades da sinalizagao grafica de roteiros em
um ecomuseu comunitario, enfatizando a sustentabilidade e respeito ao
patriménio? Referimo-nos aqui a sustentabilidade no campo da cultura, a
sustentabilidade no contexto de um ecomuseu comunitario. Nao
necessariamente tal sustentabilidade deve se associar ao turismo, até porque a
questao do turismo no Ecomuseu do Carste de Minas Gerais ainda esta em
discusséo, ja que ele ainda nao foi aberto para visitagéo.

E por que esse santuario ecoldgico ainda n&o foi aberto a visitagao
publica? Devido a fragilidade do carste, € necessario controlar, ou, em alguns
casos, até mesmo vedar a visitagdo aos sitios arqueoldgicos e espeleoldgicos.
Atualmente so6 se visita o parque mediante autorizagcdo expressa do Instituto
Estadual de Florestas (IEF), para evitar danos ao patriménio arqueoldgico e
espeleologico do carste. Conforme José de Castro Procopio (2014), o carste
“sao fisionomias da paisagem a partir da formagao calcaria e da solubilidade do
calcario, que tem caracteristicas unicas como as poliez, as uvalas, 0s macigos
calcarios que vao dar uma caracteristica unica, tipica do carste.”

Em relagdo ao patriménio cultural do Mocambeiro, um estudo como este
€ importante, ainda, por apontar a necessidade de consolidar, junto a
comunidade local, o entendimento de “pontos de memdria®, ou seja, locais
especiais onde a comunidade preserva e conserva sua cultura.

Parte-se do pressuposto de que a sinalizacdo neste ecomuseu
comunitario deve ser realizada em consonancia com a fragilidade do carste e
com a participagdo da comunidade que habita o local, ajudando na
salvaguarda do patriménio natural do carste. Portanto, a sinalizagdo neste
Ecomuseu é voltada primeiro para a orientagcao espacial daqueles que moram

no lugar e em segundo lugar para usuarios nao frequentes (os turistas).
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Nesse sentido, entendemos como necessaria uma roteirizacdo dos
quatro “pontos de meméria”, conceito do MINC* que estamos transferindo para
nossa pesquisa, especificos desse museu: Cerca Grande, Vargem da Pedra,
Jaguara e Festa do Rosario. Percebemos, ao longo das pesquisa e visitas a
campo, principalmente nas entrevistas® com os informantes-chave, que além
de serem pontos de memodria, s&o pontos referenciais nessa comunidade e
para o publico que os visita e guarda tragos caracteristicos dos mesmos.

Aponta-se que na conducio das entrevistas acompanhou-se a definicao
do marco metodologico na preparagdo das mesmas e na coleta de
depoimentos (ALBERTI, 2004).

Para elaborar o briefing da sinalizacdo, foram estudados os
condicionantes para sinalizar os trés elementos, visando a orientar o visitante
no trajeto entre esses pontos. Contudo, ha contradicbes na comunidade de
Matozinhos e Mocambeiro sobre tal necessidade. Alguns dizem que conhecem
bem o lugar e se movimentam com facilidade; outros dizem que se perdem e
nao conseguem encontrar o caminho; e ha ainda aqueles que nao desejam
nenhum tipo de sinalizagao, pensando em evitar visitantes indesejados.

Como equilibrar esses pontos de vista contraditorios? Acredita-se que é
necessario conciliar uma sinalizagao significativa para a comunidade local que,
no futuro, sera um elemento chave na informacéo e orientagédo de visitantes.

No Ecomuseu do Carste de Minas Gerais, a utilizagado da ferramenta do
Design da Informagéao envolve o desenvolvimento de processos participativos
de criagdo em Design Grafico, com envolvimento da comunidade, que resultem
na futura proposicdo da sinalizagdo museal. Nesta dissertacdo nao
projetaremos a sinalizagdo, mas, sim, discutiremos em torno de um conceito

para a sinalizagdo em ecomuseus.

4 Ver: Ministério da Cultura. Modernizagdo de Museus: microprojetos e Pontos de Memodria,
2014. Disponivel em: http://www.brasil.gov.br/cultura/2014/10/editais-microprojetos-e-pontos-
de-memoria-2014-recebem-inscricoes acesso em nov., 2015. O Prémio Pontos de Memodria é
uma iniciativa do Instituto Brasileiro de Museus (Ilbram) e do Ministério da Cultura, para
selecionar e premiar agbes desenvolvidas por iniciativas de memodria, visando reconhecer,
incentivar e fomentar a continuidade e sustentabilidade na perspectiva do Programa Pontos de
Memoria.

® Vide anexos (p. 110).
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E importante ressaltar as vantagens que a sinalizagéo pode representar
para a sustentabilidade do Ecomuseu, na medida da valorizacdo da cultura
local, atratividade e ampliacdo da economia local e redirecionamento de mais
investimentos para a preservacdo ambiental e cultural. Assim, optou-se por
pontuar as questdes de preservagao, que integram o conceito de patriménio
cultural integrado ao conceito de patriménio natural, ambiental. Isso € muito
diferente de fazer sinalizacdo num contexto mais convencional.

No complexo museal do Ecomuseu do Carste de Minas Gerais observa-
se um desafio museografico, no qual os designers graficos possuem um papel
importante devido a sua capacidade de oferecer novas solugbes aos velhos
problemas de comunicacdo museal, propondo sinalizagdes especificas e
capazes de revelar a peculiaridade e beleza deste rico e fragil parque natural
carstico.

Para a elaboracédo do briefing, procurou-se extrair as caracteristicas do
patriménio cultural da comunidade do Mocambeiro, bem como as
caracteristicas do patriménio natural do relevo carstico, que serao indicadas
como possibilidades futuras a serem transformadas em sinais e pecgas graficas
de um possivel projeto de Design da Informacdo para o Ecomuseu do Carste
de Minas Gerais, o que podera contribuir indiretamente para a sustentabilidade
do museu ao gerar, por exemplo, souvenirs e outras pegas com a “marca” do
ecomuseu para comercializagéo.

A comunidade de Mocambeiro, participando da construcdo da
sinalizacdo do Ecomuseu, podera futuramente atuar no processo de recepgao
das visitas turisticas, que, por sua vez, vao valorizar essa mesma comunidade,

contribuindo para a sustentabilidade cultural do Ecomuseu.
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2 METODOLOGIA

2.1 O campo e o contexto de estudo

O campo de estudo desta dissertagdo € o Design Grafico, com foco na
ferramenta Design da Informacdo, referente ao design de informacgéo,
sinalizacao e orientacgao aplicado a ecomuseus.

O contexto de estudo é a comunidade de Mocambeiro, distrito de
Matozinhos desde 1948. Mocambeiro pertence a APA Carste Minas Gerais, e
seu patriménio natural foi conhecido desde fins do século XIX, a partir das
escavacgoes e descobertas de Peter Wilhelm Lund. Trata-se de uma regiao de
beleza natural privilegiada, com antigas fazendas coloniais e ruinas. Orgéos de
preservacao ambiental e histérica tém trabalhado na APA Carste evidenciando
o0 quanto é relevante a utilizacdo de mapeamento com a localizagdo de bens
culturais e naturais.

No Ecomuseu do Carste discute-se a contribuicdo do Design da
Informagdo para a necessaria implementacdo de planejamento visual e

sinalizagao coerentes, respeitando a cultura e a historia local.

Como parte da metodologia foram observados parametros técnicos de
sinalizagdo, parametros das vivéncias da comunidade, de protegdo ambiental,

e também as normas da EMBRATUR para sinalizagao turistica.

Procurou-se recuperar a informacdo do Ecomuseu como patriménio
natural e cultural. O briefing que se apresenta ao final da dissertagdo contém
as pistas que a comunidade forneceu sobre as vivéncias na visitacdo aos
monumentos naturais. Diferenciou-se a compreensdo de um visitante
familiarizado com o territério do Ecomuseu e o visitante recém-chegado. As
implicagcdes desses dois tipos de visitante influenciardo no desenvolvimento de

um futuro projeto de Design da Informacgéo.

A sinalizagdo é um fator primordial num territério de grande extensao
como € o Ecomuseu do Carste de Minas Gerais. Devido ao fato de o
Ecomuseu ser um ponto com grande potencial turistico, foi seguido o Guia
Brasileiro de Sinalizacdo Turistica da EMBRATUR (2001) e a sua
padronizagdo. Reforgamos ainda os parédmetros de protegdo ambiental, ja que
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o Ecomuseu esta dentro da area de preservagao da APA Carste Lagoa Santa e
por isso deve obedecer também as normas dos 6érgéos fiscalizadores, como o
IEF, o IPHAN e o IBRAM, entre outros.

A conceituacdo da sinalizacdo pensada para o Ecomuseu respeitou
todos os aspectos éticos e académicos observados pela Escola de Design da
UEMG, prezando pelo respeito e cumprimento exigidos pela legislagao
brasileira. A populacdo local da sede de Matozinhos e do distrito do
Mocambeiro, através do grupo de informantes-chave, contribuiu com a Escola
de Design da UEMG por meio de interagbes em diversas etapas da pesquisa,
fornecendo elementos para o briefing. Foram colhidas caracteristicas locais nas
oficinas de Arqueologia, Meio Ambiente, Educagdo Patrimonial e Fotografia
que a ADAO, Associagao para o desenvolvimento das Artes e Oficios,
vinculada ao Ecomuseu do Carste, realiza regularmente.

O briefing é uma etapa importante para o desenvolvimento de um
trabalho de design e deve criar um roteiro para se chegar a solugbes para um
determinado problema do cliente, com base em informagdes por ele fornecidas.
Em se tratando de uma comunidade (0 Mocambeiro), ndo ha um cliente
individualizado. Para mapear o problema, e obter pistas para apontar solugcbes
de sinalizagdo para o ecomuseu, o roteiro do briefing foi transformado em
entrevista, aplicada ao grupo de informantes-chave selecionados para
participar da pesquisa. Também foram utilizados os dados coletados nas ja
mencionadas oficinas realizadas pela ADAO com a comunidade em
Mocambeiro, em 2013 e 2014.

De posse dos dados fornecidos pelos informantes-chave e os obtidos
pela ADAO, organizou-se o roteiro de acdo. A sequéncia metodoldgica aqui
utilizada foi a seguinte: definicido da area fisica; plano de amostragem;
desenho de estudo; estudo qualitativo, documental e de campo; critérios
de inclusdo; critérios de exclusao; instrumentos de coleta de dados;
sistematizacao de dados; apuracao e analise de dados; aspectos éticos;
categorias entrevistadas; elaboracao do briefing. Segue, resumidamente, a

descricao de cada uma dessas etapas.
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2.2 Definigao da area fisica

Em primeiro lugar realizou-se um levantamento criterioso da area fisica
a ser sinalizada (Mocambeiro), focalizando o posicionamento do acervo local
(do patriménio cultural e do patriménio natural do Ecomuseu), identificando a
possibilidade turistica assim como as condi¢gdes para receber futuramente o
publico visitante.

Sabemos que a comunidade do Mocambeiro podera receber visitantes
para apreciar o seu patriménio cultural (festas religiosas, culinarias, lendas e
narrativas). Sabemos também que os sitios arqueoldgicos e espeleoldgicos
nao poderdo receber visitagdo ampla e aberta, porque séo frageis e devem ser
protegidos, portanto sua visitagdo sera controlada, monitorada e até mesmo
vedada em alguns casos. Assim, a sinalizacdo do Ecomuseu sera de dois
tipos: sinalizagdo de acolhimento e sinalizag&o proibitiva.

Ha varios monumentos naturais neste parque, mas para fins desta
dissertagdo, optou-se por selecionar apenas quatro: Vargem da Pedra, Cerca
Grande, Jaguara e Festa do Rosario. Num segundo momento observou-se a
localizagdo desses trés acervos na area a ser sinalizada. Através do Design de
Sinalizagéo, conceituaremos a estratégia de sinalizagao de placas e de painéis
a serem adotados futuramente para orientacédo dos visitantes do ecomuseu.

Apoés entender a dindmica da regido do Carste e do Mocambeiro, foram
apontadas, no briefing, as diretrizes do Design de Sinalizagdo do Ecomuseu,
visando a orientar o deslocamento de visitantes ao local que engloba Vargem

da Pedra, Cerca Grande e Jaguara e Festa do Rosario.

2.3 Plano de amostragem

O plano de amostragem considerou universos do patrimdénio natural e
cultural, cada qual com sua amostragem. Os quatro pontos de memoria®
escolhidos foram Vargem da Pedra, Cerca Grande, Jaguara e Festa do
Rosario. Os dois primeiros pertencem ao patriménio natural e a Jaguara e a

® Entendemos “pontos de meméria” aqui conforme o IBRAM, como locais de meméria social.
Neste ecomuseu sdo pontos de memoria dos moradores do Mocambeiro os locais onde a
comunidade preserva e conserva a cultura e a memoéria de bandas de Congo, de irmandades
do Rosario e outras tradi¢des do patrimdnio imaterial (em geral de origem quilombola, mas nao
s0).
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Festa do Rosario pertence ao patriménio cultural. O universo do patrimdnio
natural € o Ecomuseu do Carste Minas Gerais; a amostragem deste universo
natural foram os dois monumentos naturais Vargem da Pedra e Cerca Grande.
O universo do patriménio cultural foi recortado tendo como amostragem a
Jaguara e grupos tradicionais do Mocambeiro, como as Guardas de Congado
que festejam em homenagem a Nossa Senhora do Rosario. O plano de
amostragem considerou também o universo de moradores de Mocambeiro,
cuja amostragem sao os informantes-chave selecionados para participar das
entrevistas.

Durante a pesquisa, optou-se por trabalhar com amostragem focada no
Mocambeiro. Esclarecemos que a futura participagdo da comunidade da sede
de Matozinhos, junto com a comunidade local do distrito do Mocambeiro, sera
de grande relevancia na sinalizagdo do Ecomuseu e para isso sera necessario
envolver de forma ampla a comunidade do Mocambeiro e da sede do
municipio, incluindo outros atores, conhecedores e futuros mantenedores
desse museu, que decidirdo sobre a sua forma de guardar a memoria do lugar,
incorpora-lo ao cotidiano, e a sua vontade de fortalecer, revitalizar Mocambeiro

COMO um ecomuseu comunitario.
2.4 Desenho de estudo

Nesta dissertacdo, com ja dissemos, o desenho de estudo culminara no
briefing. O desenho de estudo refere-se a um estudo qualitativo, documental e
de campo. Para diagnosticar o problema de insuficiente organizagdo e
identidade de sinalizagdo entre os elementos naturais desse Ecomuseu,
comecamos com entrevistas direcionadas” a um numero especifico de
informantes-chave, que foram selecionados a partir das visitas iniciais a campo.
Também foram feitos registros fotograficos da situagdo atual da sinalizagdo em
Mocambeiro para dimensionar a necessidade de insergdo do Design da
Informagdo com objetivo de traduzir graficamente uma linguagem local

coerente.

” Vide entrevista nos anexos (p- 110).

21



2.5 O estudo qualitativo, documental e de campo

O estudo qualitativo, documental e de campo é aquele que visa a
diagnosticar o problema de organizagao da informacdo e identidade na
sinalizagao do trajeto entre Vargem da Pedra, Cerca Grande, Jaguara e Festa
do Rosario.

Para a coleta de dados foi feita pesquisa bibliografica, fotografica,
documental (documentos, jornais, publicagdes, registros, objetos) e do
patriménio imaterial (observagéo de festas religiosas e registro de relatos orais
de moradores do Mocambeiro). Nessa etapa do processo de diagndstico,
foram entrevistados os usuarios locais, os informantes-chave e alguns
visitantes, com o propdsito de melhor entendimento das necessidades de
sinalizagao. Pretendeu-se também analisar as formas circulagéo entre os trés
elementos, e o fluxo de veiculos e de pedestres.

As placas existentes foram documentadas em fotografias e informagodes
adicionais foram colhidas nas entrevistas. A fotografia a seguir mostra placas
existentes na estrada para o Mocambeiro. A poluicdo visual chama a atencao

nesse espacgo pequeno na praga de uma rotatéria, em que um grande conjunto

de placas, instaladas lado a lado, da variadas informacdes (Figura 1).

r
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FIGURA 1- Praga Mocambeiro. Fonte: acervo do autor, 2014.

A diversidade dessas placas (comerciais, turisticas, propriedades
particulares) mostra que nao se segue a padronizagdo sugerida pela
EMBRATUR.
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No decorrer do texto, serdo apresentadas outras situacdes de placas

que também fogem as normas de sinalizagao.

2.6 Critérios de inclusao e exclusao

Trabalhamos com os informantes-chave e as vias de acesso locais onde
serdo futuramente instaladas as novas placas de sinalizagdo. A escolha dos
informantes-chave foi feita em fungdo do seu perfil de comprometimento com
as questodes locais e a bagagem cultural de cada um. Pensou-se num grupo de
pessoas da comunidade do Mocambeiro, tais como profissionais do meio
ambiente, da educacéo, da cultura, do comércio e do servigo publico.

O sistema de vias de acesso locais sera a base para a sinalizagao de
orientagao dos trés elementos (Vargem da Pedra, Cerca Grande e Jaguara) e
contemplara orientagdo para os principais trajetos, para veiculos motorizados e
pedestres. Para isso foi necessario elencar e classificar as vias que formam os
percursos, considerando-se as condi¢des morfologicas, fisicas, operacionais e
funcionais da regiao.

E necessario considerar as demandas dos usuarios em relacdo aos
percursos entre os trés elementos. Essas demandas foram levantadas nas
entrevistas com os informantes-chave.

Os critérios de exclusdo de informantes-chave e das vias locais se
basearam em diferentes fatores. Foram excluidos da pesquisa informantes-
chave sem perfil ou com algum impedimento para participacdo em atividades
locais, e ainda os que negaram a necessidade de sinalizagao.

Em relacdo as vias locais, foram incluidas as vias principais de
Mocambeiro, e outras ndo pavimentadas, no entorno, nas quais o fluxo de
veiculos ja ocorre normalmente, e que ddo acesso a Vargem da Pedra, Cerca
Grande, Jaguara e Festa do Rosario. Foram excluidas vias de acesso de
grande dificuldade topografica, pois futuramente a condi¢do de universalizag&o
da acessibilidade no Ecomuseu vira a ser requisitada.
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2.7 Coleta e sistemantizacao de dados

A pesquisa realizada foi de ordem documental, bibliografica, fotografica,
em documentos, jornais, publicagdes, registros, objetos e registro de relatos
orais. Foram feitas entrevistas com os informantes-chave e alguns visitantes, e
coletados dados sobre as formas circulacdo de veiculos e de pedestres.

Os dados coletados foram organizados de acordo com temas do Design
da Informagao (por exemplo, sinalizagdo, comunicagdo, pictogramas, setas
direcionais, diagramacéo, cores). De acordo com o andamento da pesquisa, 0s
dados coletados em fotografias foram sistematizados (dados sobre os atrativos
naturais, sobre locais muito visitados por moradores ou turistas, e sobre
sinalizagdo). A sistematizagdo desses dados possibilitou que fosse
desenvolvido um esbogo preliminar de tipos de sinais necessarios para se
estabelecer os objetos de sinalizagdo conforme a analise da situagéo atual na

regiao estudada.

2.8 Apuracao e analise dos dados

Os dados foram analisados levando-se em consideracdo sua
importancia documental histérica e seu papel nesse patriménio natural e
cultural que é o Ecomuseu do Carste de Minas Gerais.

Foram apurados dados sobre os atrativos naturais, os moradores do

Mocambeiro, os visitantes dos monumentos, e sobre sinalizagao.
2.9 Aspectos éticos

A pesquisa respeitou todos os aspectos éticos académicos da Escola de
Design da UEMG, prezando pelo respeito e cumprimento exigidos pela
legislacdo brasileira, conforme os preceitos da Resolugao 466/2012.

2.10 Categorias entrevistadas

Foi selecionado um conjunto de moradores do distrito Mocambeiro para

atuarem como informantes-chave. Esses entrevistados foram convidados a
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de

questionario de entrevista previamente concebida pelo autor. As entrevistas

participarem do processo da pesquisa através aplicacdo individual
foram proveitosas para identificacdo de informacgdes, e fornecimento de pistas
para conceituar o Design de Sinalizagdo. Foram realizadas treze entrevistas
qualitativas, em profundidade, respeitando-se os aspectos éticos contidos na
Resolugao 466/ 2012.

As categorias entrevistadas foram as seguintes (Tabela 1): morador,

especialista, professora, fazendeira, comerciante, profissional liberal,
funcionario publico:
TABELA 1- Categorias entrevistadas
N° | Categoria Especialidade Quant.
1 Morador Moradora de Pedro Leopoldo 1
2 | Moradora Gestora ambiental, natural de Mocambeiro, | 1
moradora de Matozinhos
3 | Morador Mobilizador social, morador de Matozinhos 1
4 | Diversos Designer especialista em ecomuseu 1
5 | Diversos Fotografo do Circuito das Grutas 1
6 | Comerciante Comerciante nascido em Mocambeiro 1
7 | Moradora e Professora Professora natural de Mocambeiro 1
8 | Diversos Fazendeira, proprietaria do elemento dos Pogdes | 1
9 | Comerciante Comerciante natural de Mocambeiro 1
10 | Diversos Advogado morador de Pedro Leopoldo 1
11 | Diversos Professora moradora de Capim Branco, | 1
funcionaria da P.M. Matozinhos
12 | Moradora e Funcionaria | Gestora  ambiental do IEF, estudante | 1
publica estadual universitaria, moradora de Matozinhos
13 | Moradora e Funcionaria | Técnica em Meio Ambiente do IEF, estudante, | 1
publica estadual moradora de Matozinhos

Percentualmente, o grupo foi composto por 50% de moradores, 14% de

comerciantes locais, e 39% de diversos. As entrevistas foram elaboradas para

aplicacdo individual, presencial, mediante questionario previamente

estruturado, com dezessete perguntas abertas relacionadas a situagao atual da
organizacdo das placas de sinalizagdo existentes no ecomuseu, conforme

listagem a seguir:
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1- O que vocé entende por ecomuseu?

2- O que vocé entende por patriménio natural?

3- O que vocé entende por elemento natural do carste?

4- Vocé tem habito de visitar os elementos naturais do carste?

5- Existe algum mapa da regidao do carste indicando os elementos
naturais e trajetos entre eles?

6- Existe algum material de divulgacdo na comunidade de

Mocambeiro, ou em Matozinhos, sobre a existéncia e localizagdo dos
elementos naturais do Ecomuseu do Carste?

7- Se existe, o que chamou atencao e por qué?

8- Préximo aos elementos naturais desse ecomuseu, existe alguma
placa indicativa dos mesmos? Se existem, tém uma organizagdo de
informagdes, direcionam o visitante?

9- Na sua opinido, essas placas representam caracteristicas
regionais?

10- Quais elementos naturais vocé conhece e o que lembra de
sinalizagao no trajeto dos mesmos?

11-  Na sua opinido, é facil encontrar o trajeto para os elementos
naturais Vargem da Pedra, Cerca Grande e Fazenda da Jaguara?

12- As placas existentes dentro de propriedades particulares, no
limite com a rodovia, sdo organizadas, informativas e objetivas? Seguem um
padrao comum?

13- Indicam os nomes e a quilometragrem até os elementos naturais?

14- Caso existam, as informagdes sao de facil leitura e
entendimento?

Indicando o local, sédo de facil entendimento, agora so6 o local ndo &%

15- O tamanho e desenho das letras/palavras é confortavel para a
leitura? Sao de facil entendimento?

16- O que vocé pensa sobre uma roteirizag&o para visitas no Carste?

17- A comunidade participa de agbes para divulgagao, visitagdo e
preservacao do Ecomuseu do Carste?

A aplicacdo deste questionario em entrevistas ® obteve resultado
relevante para a coleta de informagdes para elaborar o briefing. O roteiro de
entrevista elaborado para as mesmas, buscou dados que auxiliaram na
conexao entre as perguntas e a experiéncia pessoal de cada depoente. O
roteiro ndo pode ser um esquema rigido, pois a entrevista quase sempre
apresenta surpresas , suscitando perguntas e indagagdes ndo programadas,
por isso trabalhou-se com entrevista semi-estruturada (ALBERTI, 2004).

8 Vide entrevistas transcritas nos anexos, p. 109.
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3 REVISAO DA LITERATURA

3.1 Aspectos historicos e conceituais dos museus

Com relagdo ao conceito de museu, uma definicdo predominante
caracteristica € a do Conselho Internacional dos Museus (ICOM — Internacional
Council of Museums), que continua sendo objeto de varias novas formulagdes
(POULOQOT, 2013). Segundo ICOM,

O Museu é uma instituicdo permanente, sem fins
lucrativos, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento, aberta ao publico, e que faz pesquisas
relacionadas com os testemunhos materiais do ser
humano e de seu ambiente, tendo em vista a aquisigao,
conservagao, transmissao e, principalmente, exposicéo
desse acervo com finalidade de estudo, educacado e
deleite.®

O termo museion teve origem na Grécia antiga. Museion, ou “casa das
musas”, era uma mistura de templo e instituicdo de pesquisa voltada para o
saber filoséfico. As musas, na mitologia grega, filhas de Zeus e donas de uma
memoria absoluta, além de possuirem imaginagao criativa executavam dangas,
musicas e narrativas, distraindo os homens com relacdo a ansiedade, tristeza e
rotina (SUANO, 1986; BARBUY, 1995).

O museu representa um local privilegiado, onde se descansa a mente e
também o pensamento profundo e criativo, livre dos problemas e afligdes
corriqueiras, além de possibilitar a dedicacdo as artes e ciéncias. Em
Alexandria, por exemplo, 0 museu possuia, além de estatuas e obras de arte,
instrumentos cirurgicos e astrondmicos, peles de animais raros, presas de
elefantes, pedras e minérios de terras longinquas. Esse oasis do conhecimento
também dispunha de biblioteca, anfiteatro, observatorio, salas de trabalho, area
de alimentag&o, jardim botanico e zoologico. Com o passar do tempo, o
conceito de acumulagado excessiva, quase completa sobre determinado tema,

ficou associada a palavra museu, independente das instalagdes fisicas. A

compilagcdo excessiva de obras, textos, documentos, eram publicados com o

9 <http://www.revistamuseu.com.br/legislacao/museologia/ >Data de acesso junho 2014.
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nome de museu, como por exemplo, o Museum Metallicum, por volta de 1600,
de Aldovandro de Bologna (SUANO, 1986; GIRAUDY, BOUILHET, 1990).

Desde os farads e imperadores do mundo antigo, as colegbes dos
templos existiam e eram visitaveis pelo homem comum. As colec¢des iniciadas
tinham também o objetivo de demonstrar refinamento, educagédo, bom gosto,
riqueza, poderio militar sobre forgas inimigas conquistadas. Na Idade Média o
colecionismo muda de posicao, deixando de ser tdo acessivel quando a forga
politica da Igreja impde uma redefinicdo sobre como dispor desses tesouros.
Ao final da ldade Média, percebe-se o poder de alguns principes das cidades-
republica italianas com a formacao de tesouros particulares. Coleg¢des que
chegaram integralmente ou esparsas ao século XIV, e dali em diante, chegam
aos museus e sobrevivem até hoje. No periodo do Renascimento, a busca dos
colecionadores por obras de artistas contemporaneos incentivou o
aparecimento de grandes nomes. Estudiosos da natureza também formaram
colegbes com objetivos especificos, como satisfagcdo pessoal ou material de
aulas nas academias europeias. Em geral, as grandes colegdes principescas
originaram a atual instituicdo museu (SUANO, 1986; GIRAUDY, BOUILHET,
1990).

Apoés os gabinetes de curiosidades no século XVI, que representavam
locais constituidos por espagos de memdria enciclopédica ou de discussao e
museus modernos, no lluminismo, século XVIII, a partir de ideais de alguns
filbsofos (Rousseau, Montesquieu, Voltaire, Locke, Diderot), grandes
mudangas nos modos de pensar inauguram as ciéncias modernas. Surge a
ideia de que tais riquezas n&do sdo mais propriedade particular de poderosos,
tornando-se pertencente aos povos. Modifica-se a maneira de ver o mundo, € o0
museu torna-se depositario do patriménio publico. Muda-se a nog¢ao de colecao
para a de patriménio. Essa mudancga se justifica ndo apenas por prestigio e
prazer em admirar, mas pelo surgimento da vontade de estudo e confronto,
disponivel para o povo, com o objetivo de contribuir para a educagéo e
formagdo da consciéncia nacional (SUANO, 1986; GIRAUDY, BOUILHET,
1990).

Com as mudancgas apos a Revolugao Francesa, ao final do século XVIlI,
e o desenvolvimento dos nacionalismos, surge o conceito de que as riquezas

nao pertenceriam a um individuo sé. A partir de entdo, pertenceriam a todos.
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Dessa maneira, o conceito de colegdo da lugar ao de patriménio. Estudiosos
de museu na sociedade, no final do século XVIII, preocupavam-se em entender
o fenbmeno do colecionismo e passaram a organizar as colegbes em
categorias especificas como reserva de prestigio-social, valor magico, lealdade
de grupo, curiosidade e pesquisa. A constituigdo das cole¢cdes de objetos &
préxima ao desenvolvimento do homem, conservando diversos significados
conforme o contexto do qual fazia parte. Pesquisadores do colecionismo
acreditam que recolher o maior numero de objetos e artefatos, em diversos
lugares, funcione como guardar fragmentos de um mundo do qual se deseja
entender, participar ou exercer autoridade. Devido a isso, a colecido retrata
simultaneamente a realidade e a historia de determinada parte do mundo, onde
se formou, assim como do homem ou grupo que a recolheu e converteu em
colecdo (SUANO, 1986).

Todos os vastos complexos de museus das grandes capitais europeias
ja estavam formados no inicio do século XIX, desde Paris, com o Museu do
Louvre, a S&o Petesburgo, onde foi aberto o ultimo grande museu do XIX, o
Novo Hermitage (1859); em Londres, Museu Britéanico; em Berlim, a llha dos
Museus (1828); e em Munique, a Pinacoteca (GIRAUDY, BOUILHET, 1990;
SUANO, 1986).

Na Ameérica do Sul, os mais antigos museus sao o da Escola Nacional
de Belas Artes do Rio de Janeiro (1815), iniciado como Escola Real de
Ciéncias, Artes e Oficios, e o Museu Nacional do Rio de Janeiro, criado em
1818 como Museu Real, ambos iniciativas de D. Jo&o VI. Outros museus
surgiram no Brasil ao final do século XIX, como o Museu do Exército (1864),
Rio de Janeiro; o Museu da Marinha (1868), Rio de Janeiro; o Museu Paraense
Emilio Goeldi (1866); o Museu Paranaense (1876); o Museu Paulista (1892),
também conhecido como Museu do Ipiranga, ligado a Universidade de S&o
Paulo, desde 1969, e o Museu do Instituto Historico e Geografico da Bahia
(1894), criado junto com o proprio Instituto (SUANO, 1986).

A maioria dos demais museus brasileiros foi criada a partir dos anos 30
e 40 do século XX, sempre partindo de iniciativas oficiais, sendo alguns de
tramitacdo demorada, como o Museu da Cidade do Rio de Janeiro, solicitado e
debatido em 1891 e criado em 1934. Outros foram criados pela simples

assinatura de decretos, como a série de cerca de vinte museus historicos e

29



pedagogicos do Estado de Sao Paulo, criados pelo governo do Estado dos
anos 50 aos 60 (SUANO, 1986).

Contemporaneamente, o conceito de museu abrange, para além de
suas fungbes essenciais, como documentagao, investigacdo, conservagao,
educacgao e questdes patrimoniais, também pensar e atuar nas fungdes sociais
no contexto atual, e na importancia que essa instituicido deve ter para as
comunidades onde estdo instaladas e para o seu publico. Suas atividades sao
entendidas como praticas sociais formadoras da dindmica cultural de nossas
sociedades (BARBOSA, 2011; FABBRI, 2011).

A respeito da relevancia dos museus, contemporaneamente, aponta-se
gue 0s mesmos, sendo os anteriores ou os atuais, sdo espacos diferenciados
de poder e de memoria. A existéncia desses espacos indica existéncia de
poder. Observa-se que onde esse ultimo esta presente, ha a construgcdo de
memodria, quer dizer, tém-se as operagdes complementares de esquecimento e
lembranga (DUARTE, 2013; OLIVEIRA, 2010).

Designados como espagos de reunido de objetos originais que sofreram
classificagbes e hierarquizagdes, 0os museus inicialmente serviram como
suportes de narrativas de originalidade e de unicidade das culturas. Eram
percebidos e tratados como templos do conhecimento, guardando assim
objetos vistos como tesouros. Na apresentacdo de uma colegdo, o museu
simbolicamente tornava os objetos em artefatos, obras de arte e reliquias.
Dessa forma, esses objetos passavam a representar categorias abstratas como
a evolugao da espécie, a identidade de um grupo e a nacgao (OLIVEIRA, 2010).

Dessa forma criaram-se varios e diferentes museus e sitios patrimoniais,
referentes a pessoas comuns como trabalhadores industriais, rurais e
imigrantes. Nesses novos museus objetivou-se expor bens passiveis de
representar modos de ver e de viver de diferentes grupos. Os objetos museais
expostos continuaram a ser fundamentais, por constituirem um conjunto de
informagdes passiveis de consulta e reprodugéo por diversos meios (DUARTE,
2013; OLIVEIRA, 2010).

Hoje, os museus tém diversos e distintos publicos, que estdo em busca
de bens e experiéncias capazes de formar suas identidades. Sao espagos
identitarios que tém a func&o de transmitir valor e atribuir originalidade como a

de ser lugar de lazer, de consumo e de estetizagdo do cotidiano, revalorizando
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a sua funcdo. Desse modo, museus e 0s respectivos patrimdnios reunem
novas fungdes mesmo que continuem a representar identidades locais,
regionais, nacionais e globais. (DUARTE, 2013; OLIVEIRA, 2010).

Vivencia-se nesses espacos ndo apenas a observacdo de objetos e
pecas de acervo, mas uma experiéncia de aprendizado e interagcdo com esses
objetos, tocando-os, ouvindo sons e expondo-se a experimentagdo que
possibilite as mais diversas sensagées (BRANDAO, LANDIM, 2011; OLIVEIRA,
2010).

A funcdo da atual instituicdo museu, que, independentemente da
localizagao, dialoga com outras instituicdes comuns, publicas ou privadas, tem
o objetivo de aproximar o conteudo museal, em constante transformacéo, da
populagdo do entorno. A relagdo acontece por meio de formatos diferenciados,
visitas técnicas, visita ao acervo ou exposi¢coées, acdo educativa junto as
escolas, que € o momento onde o cidaddo participa, aprende, discute,
aproxima e se reconhece. As estruturas arquitetbnicas dos museus atuais
traduzem a situagao politica da sociedade que os originou. S&o especificas e
em constante melhoria para receber o publico visitante (BITTENCOURT, 2003;
OLIVEIRA, 2010).

A finalidade desses espacos de convivio social e conhecimento nas
cidades, nos paises, no mundo retratam a dinamica da histéria ao oferecer
leituras distintas do confrontamento entre o que deve ser lembrado, apropriado
a memoria e o que é fonte de conhecimento. Os museus sao produzidos pela
atividade humana e a refletem como um espelho, de modo ativo e
empreendedor. S80 a0 mesmo tempo responsaveis pela guarda, conservagéo
e compartilhamento de testemunhos com publicos diversos, de modo a atender
sua fungéo social (BRANDAO, LANDIM, 2011).

Apos percorrerem um processo de criticas pontuais sobre sua fungao e
imposigao, causados pelas ideologias dominantes do fazer museoldgico, os
museus passam por uma mudancga extrema de suas prioridades. Tomam para
si, no final do século XX e inicio do século XXI, responsabilidades sociais, em
sua maioria, como praticas diferenciadas, nomeadas como “agdo comunitaria”.
A série de desafios propostos desde entdo e a nova pratica museoldgica, que
considera falar sobre comunidades e em nome delas, significa também um

enorme desafio ético. A transformagdo que conduziu ao aparecimento de
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numerosos museus que levam o titulo preciso de “comunitarios”, sendo ou nao
desejados, assim chamados por aqueles que buscam instigar a luta ou exercer
um papel politico, reporta-se a uma renovacdo das vontades sociais em
relagdo aos museus originada tanto por fatores internos quanto externos
(DUARTE, 2013; SOARES, SCHEINER, CAMPOS, 2010).

Apresentam-se novas demandas sociais que passam a questionar o
préprio sistema organizacional a que os museus estdo ligados. Aponta-se que
0 que os grupos demandam n&o € um espago no esquema existente, e sim
uma revisdo do proprio esquema existente. Dessa forma, museus e
patrimdénios, atualmente aceitos como essencialmente comunitarios, deixam de
ser vistos como etapas cristalizadas da cultura, passando a apresentar
eventualmente a possibilidade de serem pensados como composi¢coes. Na
forma de processos que ocorrem a partir de trocas e enfrentamentos, museus e
patriménios sdo formados por meio das proprias composi¢cdes das identidades
coletivas (SOARES, SCHEINER, CAMPQOS, 2010).

As configuragbes admitem compreender que tais reafirmagdes ou
reapropriagdes identitarias, presentes nos fundamentos de todos os museus,
nunca sao neutras por inteiro. Pelo contrario, as formag¢des das identidades
ocorrem sempre sobre um contexto de conflitos, sendo que as mesmas formam
uma batalha para impor uma definicdo de si mesmas e também do outro como
correlativo. A luta baseada nos mais diversos interesses, materiais e
simboalicos, € pelo proprio poder licito de definir e de se autodefinir. Compde-se
de uma série de operagbes envolvendo, ao mesmo tempo, etapas de
redefinicdo e de reabilitacdo, dizendo respeito a certa relagcdo com a historia.
Dessa forma, os processos identitarios funcionam como recomposicdes de
solidariedades, assim como de exclusbes relativas a outras coisas,
proporcionando um trabalho de coesdo de uns e outros, a partir de critérios
positivos ou negativos (SOARES, SCHEINER, CAMPOS, 2010).

Essas vozes antes controladas e anuladas do sistema de poder
instituido, e que agora ganham volume e s&o escutadas, confirmam a
possibilidade de um novo cenario, onde o museu se volta para os
anteriormente deixados de fora, tentando torna-los ndo apenas seus clientes e
novo publico, mas também seus proprios gestores. Essa nova forma de agao

museal, também acao social, possibilitara o0 encaminhamento para uma nova
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fase possivel de ser decodificada como uma era de democratizagdo dos
museus e seus publicos (SOARES, SCHEINER, CAMPOS, 2010).

O raciocinio da tolerancia, também nomeada de multiculturalismo e
diversidade cultural, pode aumentar o sentido de diferengca e o grupo mais
denso pode se apossar dos fundamentos igualitarios da democracia. Os
museus sempre serao partidarios em relagao a histéria e a memadria dos povos
que representam. Dessa forma, acdo comunitaria € acdo sobre os conflitos
politicos dos grupos, implicando a tomada de posicdo sobre as facgdes
formadas. Os museus sdo constituidos nessas mesmas lutas, eles sdo as
comunidades e essencialmente estdo do lado delas, agindo em favor de suas
necessidades. S&o agbdes sobre alguém ou algum grupo, com finalidade, e
movida por algum interesse particular. Ndo ha acado estatica e, se a propria
memoria coletiva é seletiva, ndo € viavel conceber museus inclusivos a todas
as pessoas e acontecimentos, sendo estes museus da paz universal estariam
fadados a estagnacdo no tempo e no espago (DUARTE, 2013; SOARES,
SCHEINER, CAMPOQOS, 2010).

Refletindo sobre as mudangas ao longo dos periodos da histéria, na
contemporaneidade pergunta-se o que ha em comum entre museus de
grandes dimensdes projetados por arquitetos de renome e suas propostas
inusitadas e museus de menor escala, mas com proposi¢gao ndo menos atual,
moderna? No Quadro 1 aponta-se que as versdes dos museus entre o séculos
XVIII e o século XXI sempre envolveram o publico em diversas questdes como,

por exemplo, espacgo publico e concepgéo de cidadania (POULOT, 2013).

QUADRO 1 - Mudangas museais

Periodos Caracteristicas

Museu Século XVIIl — era estruturado pela discussdo em torno de um interesse
comum, modelado por um programa pedagdgico racional.

Museu Século XIX — participa da formagdo de uma representagdo democratica e
patridtica que sustenta ligacdes claras com as exposi¢cdes universais.

Museu Século XX - tem uma imagem ao mesmo tempo imprecisa e complexa,
conforme uma multiplicidade de interesses contrarios.

Museu Século XXI — reclama pratica da expressao pessoal.

Fonte: Adaptado de Poulot (2013, p.141)
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A globalizagdo na contemporaneidade permeia a circulagéo e a troca de
experiéncias no campo museal. O museu revela-se hoje como uma instituicao
central e irrefutavel da cultura ocidental. O crescimento nos ultimos vinte e
cinco anos resulta de respeitaveis investimentos publicos e privados permitindo
a reorganizagao de cole¢des, assim como a criagéo, extensdo ou renovagao de
prédios, aumento de exposi¢des e surgimento de novos servigos, voltados as
diferentes categorias de publico. Observa-se que em paises europeus € em
quase todos paises desenvolvidos, um terco da populacdo frequenta os
museus regularmente. Alguns admitem nessa demonstragdo um progresso dos
valores democraticos. A dinamica das fundacgdes privadas e museus pessoais
suavizam a caréncia de politicas publicas ou das iniciativas comunitarias
(POULOT, 2013).

Depois dos anos 1950-1960, na Europa, os museus desfrutaram de uma
autoridade intelectual estavel e tornaram-se participes de um pds-modernismo,
do consumo turistico e da economia de lazer, com o numero de seus visitantes
competindo com os clientes dos cinemas ou espectadores dos jogos de
futebol. Para continuarem pertinentes e atuais, os museus precisam evitar o
esquecimento dos lugares, homens e cole¢des. A modernizagdo de suas
constantes mudangas e alteragdes equivalem a exigéncia de autenticidade
(GONCALVES, 2013; POULOT, 2013).

A construgdo de uma significagdo publica mostra as estratégias dos
museus na estruturacdo do espaco publico contemporaneo. Na verdade, ela
impulsiona um processo mais amplo no qual os museus se adequam a
mudanga de uma politica da pedagogia abstrata, no século XIX, para uma
politica da experiéncia pessoal, no século XXI. Em outras palavras, os museus
tém cada vez mais interesse, nos seus projetos, em recuperar a experiéncia
vivida, a memoria do corpo e dos sentidos contrapondo o saber analitico de
sua antiga configuragao (POULQOT, 2013).

Estudos académicos sdo uma contribuicdo crucial a esse debate.
Superar receituarios modernizantes requer n&o apenas repensar as instituicdes
museologicas em novas bases conceituais, mas também compreender em que
termos da esfera politica estreitaram-se os lagos com o0s museus,

transformando-os em uma das formas mais bem sucedidas de
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institucionalizagdo da cultura contemporaneamente (JULIAO, 2008; POULOT,
2013).

No que se refere aos museus brasileiros, muitos ainda parecem
emaranhados, presos as origens elitistas e autoritarias. Os desafios por eles
enfrentados se agravam com a adocdo de solugdes imediatistas e com a
subtragdo da ligagdo entre passado, presente e futuro, que os impedem de
chegar a algum lugar. Os museus serao sempre uma espécie de espelho da
nagédo, sendo assim dificil dissocia-los da questdo da nacionalidade e da
construcdo de identidades sociais. Como surgem com os estados nacionais, a
compreensao do papel por eles exercido e a reconfiguragdo do que eles
podem fazer na sociedade atual demanda um olhar criterioso sobre a trajetoria
feita pela nagdo e seus museus. Ha ainda muito o que se pesquisar e em nada
se podera avangar se nao for acumulado um minimo de capital critico sobre a
trajetéria dessas instituicbes que, globalizadas, podem dar saltos expressivos
em busca dos preceitos mais recentes da museologia, ndo sem primeiro

fazerem o principal que é tornarem-se museus do Brasil (JULIAO, 2008).
3.2 Ecomuseus

Na América do Sul, o Brasil, particularmente, continua a apoiar de forma
ativa a filosofia e a terminologia do ecomuseu, principalmente devido a
influéncia do Mouseion, organizagédo estabelecida no pais para promover a
nova museologia e as iniciativas comunitarias. Figuras importantes da nova
museologia incluem Waldisia Russio e Thereza Cristina Scheiner; essa ultima
fundamental no ICOFOM (International Council of Museums), e uma das
fundadoras do brago latino-americano, que fez muito para promover a
interagcéo entre ecologia e ecomuseologia no Brasil (DAVIES, 1999).

A variagdo nessas organizagdes, os ecomuseus, € notavel: diferem em
sua base de financiamento, escala geografica e o compromisso da
comunidade. Dessa forma, incorporam uma ampla gama de fungbes e
objetivos, tém variados niveis de pessoal chegando a diferentes padrdes
profissionais. Mas existem fatores que dao a esses museus coesao,

caracteristicas comuns que justificariam a denominagdo comum de ecomuseu?

%< http://www.mouseion.pt/ >Data de acesso junho 2014.
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Existem todos os identificadores de um ecomuseu? Se existem, sdo faciimente
percebidos? Essas caracteristicas tornam possivel distinguir um ecomuseu de,
por exemplo, um museu de fazenda, um museu de mineracdo, um museu
moinho ou um museu artesanato rural? (DAVIES, 1999).

Ao se considerar sobre a origem dos ecomuseus, procura-se entender
como e por que surgiram. Percorre-se dos Museus de Belas Artes e Ciéncias
Naturais do século XIX a virada do século XX, quando se iniciam as correntes
regionais, caso dos museus europeus, direcionados mais a auto-representacao
cultural do que a do outro. Em seguida, a desestabilizacdo de antigas culturas
chega as primeiras sociedades cientificas para o estudo das tradigbes
populares, como resisténcia ao capitalismo ou como pontos de convergéncia
de afirmagdes regionais. A partir desse percurso historico, Georges Henri
Riviere " inicia o trajeto em diregdo aos ecomuseus, que passariam por
diversas etapas de questionamentos e maturagdo (BARBUY, 1995; RIVIERE,
1985).

O ecomuseu é resultado de movimentos museoldgicos internacionais
nos ultimos quarenta anos. No inicio dos anos 1970, evidenciava-se a
importancia da dimensdo politica e social dos museus. Em 1971, na IX
Conferéncia geral do ICOM, em Grenoble, Franga, iniciou-se a discuss&o sobre
as fungdes do museu a servigo do homem, de certa forma continuada no ano
de 1972, durante a Mesa-redonda de Santiago do Chile, momento de debate e
reflexdo a respeito do papel dos museus na América Latina. Nesse periodo,
segundo Varine (2012), houve uma conscientizacdo dos profissionais
presentes no evento, de seu desconhecimento das cidades onde viviam e
atuavam. A partir dessa reflexdo surgiram outros conceitos, todos de carater
dinamico, considerando os problemas e mudangas sociais. Aos poucos surgem
experiéncias nos anos de 1980, no México, como A Casa del museo, e no
Canada, Quebec, Haute-Beauce, em 1982. Em 1984, aconteceu a Declaragao
de Quebec, que baseou-se em uma museologia ativa, visando o
desenvolvimento das populagdes, ao trabalhar questdes afetivas, relativas a
vontade e conhecimento (MATTOS, 2006; VARINE, 2012).

" Georges Henri Riviere (1897-1985) foi uma das personalidades mais brilhantes cena cultural
internacional. Treinado musico, ele descobriu os museus durante a Ecole du Louvre. Seu gosto
infalivel aparece em 1928 com uma exposi¢ao de arte.
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Nos anos de 1990, em Caracas, Venezuela, o museu foi entendido
como agente de desenvolvimento integral na regido, considerando-se as
particularidades de cada contexto local. No ano de 2000, vivenciam-se
evolugdes e revolugdes devido aos avangos cientificos e tecnoloégicos. Chega-
se a era da comunicacao e da informatizagdo. A partir do ano 2000, inicia-se a
relagdo entre ecomuseu, desenvolvimento social e turismo. Segundo Mattos,
Mayor (1999) propde quatro novos tipos de contrato de desenvolvimento:
social, ecoldgico, cultural e ético, cada um com suas especificidades no ambito
da relagdo com o turismo (MATTOS, 2006).

Para aproximar das atuais e pertinentes questées no campo da nova
museologia, lembremo-nos do conceito de museu aberto, surgido na década
de 1970, na Europa. No caso dos museus-jardins, onde desde entdo a
natureza e os pavilhdes convivem, atualmente apresentam-se em parques em
todo o mundo, como na Franca, Espanha, Africa, Américas e Oriente. Todos
sdo ponto de encontro e didlogo das pessoas em um espago cultural que
proporciona varias atividades como jardim zooldgico, museu ao ar livre,
exposi¢cao etnografica, centro de alfabetizagdo e escola profissionalizante.
Atualmente, buscam-se reflexos atuais e futuros de escolhas feitas e expostas.
Nos dias de hoje, o museu é lugar de expresséo da sociedade, colocando-se a
seu servigo, passa a expressa-la (GIRAUDY, BOUILHET, 1990; LARA FILHO,
2006). Esta em constante mudanca.

Também como exemplos de museu aberto apontam-se as galerias de
vizinhanga, surgidas nos Estados Unidos ha vinte anos, e também os
ecomuseus, ha quarenta anos, na Europa. Essas sdo as novas e mais
recentes opgdes dessa instituicio em completa mudanca que por fim se
transformou em servico publico. Ao iniciar uma aproximagdo a nova
museologia, ao reconhecimento e aceitagdo dessa nova abordagem surgida
entre os seéculos XIX e XX, & importante lembrar que aparecem também, no
final do século XIX, as primeiras sociedades eruditas dedicadas a pesquisa,
precursoras da academia. A partir dai, aos poucos, coletividades publicas
voltam a resgatar colegcbes relativas a histéria local, formadas tanto com o
movimento das escavagbdes quanto pelas doacbdes das coletividades de
burgueses e outros ilustres. Posteriormente a inovadora criagdo no século XX,

pelos americanos, dos parques nacionais, assim como, nos paises nérdicos, a
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criacdo dos principais museus ao ar livre dedicados a etnologia regional,
percebe-se um desinteresse, no periodo industrial, por questdes culturais
fundamentais como o folclore e outras tradi¢ées, que ndo eram reconhecidos.
Inicia-se 0 resgate ou reaproximagao entre homens, natureza e vida
(GIRAUDY, BOUILHET,1990).

Chega-se a criagdo e ao desenvolvimento do conceito de ecomuseu, na
década de 1970, na Franga, por Georges Henri Riviere e Hughes de Varine.
Trata-se de uma experiéncia de desenvolvimento comunitario. A atual
representacdo desse conceito reflete varias ideias complementares. Entende-
se a sua matéria principal como o patriménio, a comunidade e o territério. E
diferente da nocao restritiva de colegcao constituida, como as questbes de
acumulo descritas anteriormente. O ecomuseu tem formato e dimensao
amplos, territorial, ndo estando dentro de um ou varios edificios especializados.
A existéncia e a gestdo de um ecomuseu € baseada na participagdo de
membros da comunidade local, sendo constante tanto instrumental quanto
operacionamente. Isso significa que os membros da comunidade s&do os atores
que decidem o que é bom para todos e participam de realizagdes nessa
comunidade em modalidades variadas como oficinas de arte, artesanato, e
aulas de informatica (BARBUY, 1995; RIVIERE, 1985).

O ecomuseu € espacgo de convivio social e fonte de educacéo popular,
de transmissao cultural, de abertura para o todo e para outras culturas. As
possibilidades de pesquisa e conservagdo sao um meio de agao,
transformacgao, e ndo um fim em si mesmo. Sabe-se que n&o ha modelo nem
regra. Os ecomuseus sdo todos unicos, diferentes entre si, ndo apenas pela
natureza de seu patriménio, cultural, natural e de sua comunidade, mas pela
historia particular de seu processo evolutivo, suas mudancas cotidianas como,
por exemplo, o acolhimento de novos moradores, resultado do crescimento
urbano (MATTOS, 2006; VARINE, 2012).

Além dos habitantes, o ecomuseu integra os visitantes como atores
participantes da sua vida. E um reflexo no qual a populacéo local olha para
reconhecer-se, além de estender a seus hdspedes e visitantes, fazendo-se
melhor entender no seu trabalho, na sua cultura e histéria (GIRAUDY,
BOUILHET, 1990).
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Segundo Mattos, (2006), os ecomuseus que surgiram, a partir da
década de 1970, foram:

+ Ecomuseu da Comunidade Urbana Les Creusot-Montceau les Mines,
Frangca 1971-82.

+ Casa del Museo, Museus Comunitarios, Museus Escolares. México,
década de 1970-80.

« Experiéncia de Haute-Beauce, Quebec Canada, 1979-82

* Nos anos 1980, com a organizagao dos principios da Nova Museologia,
ampliam-se as experiéncias mundiais na Franga, Portugal, Canada,
Noruega e Africa. Na América Latina, surgem os Museus Didatico-
Comunitarios na Nicaragua, Equador, Costa Rica, Colémbia e Brasil. No
Brasil, destacam-se os trabalhos do Ecomuseu do Cerrado em Goias,
com abrangéncia em varios municipios. Ecomuseu do Quarteirdo, em
Santa Cruz, Rio de Janeiro; Museu da Marée, favela da Maré, Rio de
Janeiro; trabalhos bem-sucedidos no Rio Grande do Sul e na Bahia. Em
Minas Gerais, Ecomuseu da Serra de Ouro Preto, como parte do projeto
de implantacdo do parque arqueoldogico das ruinas do Morro da
Queimada, Ouro Preto.

* Nos anos de 1990, Caracas, Venezuela, debate-se sobre o museu como
agente de desenvolvimento integral na regido, considerando as

particularidades de cada contexto local.

O crescimento em termos de numero e alcance dos chamados “pontos
memdaria” — museus, casas, roteiros ou trilhas — possibilita o reconhecimento do
conjunto de caracteres proprios, ou seja, a identidade tanto de lugar quanto a
dos que o visitam. Ao se tornarem lugares de lazer, os mesmos passam a fazer
parte e a dispor de servigos que integram o mundo do turismo (EMBRATUR,
2001; OLIVEIRA, 2010).

A continuidade da construgdo, promog¢ado e divulgacdo desses lugares
envolve sua interpretagdo e entendimento, como meio de revelar significados,
interpretar o que se vé, ensinar a ver, trocar experiéncias, fazendo do
patriménio um recurso educativo que se une ao desenvolvimento local

autossustentado. Apontam-se, como exemplo, a criacdo de trilhas e roteiros,

A0



com suas atragdes culturais e ecologicas, como contribuicdo para a
preservacdo e o desenvolvimento local, ao se considerar que a extensao
cultural e patrimonial s&o valorizados com visitas a museus, monumentos,
casas, igrejas, ruinas, sitios arqueolégicos ou mesmo naturais, assim como de
apresentacao de festas tradicionais locais (OLIVEIRA, 2010).

Nas ultimas décadas do século XX, 0s ecomuseus e museus
comunitarios passaram a ser pensados cComo 0S NOVOS Museus, porque se
baseavam em uma nova ideologia da pratica museologica ao se socializarem.
Este pensamento veio dos especialistas da nova museologia, que compreendia
como coletivizagdo um tipo de democratizagdo imaginaria — na maioria das
vezes inatingivel — dos museus em relagdo ao efeito de incluir as populag¢des
dependentes a relagdes desiguais de representagdo. A nova museologia, que
tomou forma a partir da Declaracdo de Quebec, em 1984, tendo como alvo
uma mudanga na fungao social dos museus, hoje & vista como limite te6rico e
pratico no atual crescimento de novas experiéncias museais apreensivas com
responsabilidades sociais, anteriormente deixadas de lado no raciocinio de
representacédo adotado (SOARES, SCHEINER, CAMPQOS, 2010).

O novo milénio iniciou-se com a relacdo entre ecomuseu,
desenvolvimento social e turismo. No ano 2000, vivenciaram-se
transformacgdes e revolugdes, frutos dos avangos cientificos e tecnologicos, da
também considerada era da comunicagao e da informatizagdo, assim como de
intensificagdo do consumo, do descarte, da propaganda e do marketing
(MATTOS, 2006; OLIVEIRA, 2010).

3.3 As experiéncias de ecomuseus

No Brasil, o Ecomuseu Morro da Queimada, na cidade de Ouro Preto, e
o Ecomuseu do Matadouro, na cidade do Rio de Janeiro, sdo dois casos que
permitem analisar e compreender o que significa um ecomuseu. A analise
desses dois ecomuseus em estados e formacgao distintas enriquecera o
entendimento a respeito desse significado.

No primeiro caso, o do Morro da Queimada, agbes constantes com o
envolvimento de integrantes da comunidade s&o fundamentais para resultados

significativos na comunidade. Como exemplos de ferramentas usadas, aponta-
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se o mapeamento do patriménio, o inventario participativo, através da formacao
de um conselho participativo e também por meio de pesquisa. Ha também roda
de conversa com integrantes, oficinas sobre protagonismo comunitario e
autoestima, obtendo-se resultados significativos (MATTOS, 2010).

Esse ecomuseu € polinucleado, formado por cinco bairros da cidade de
Ouro Preto com caracteristicas comuns, mas que nem sempre se comunicam,
sendo eles: Sdo Sebastido, Sdo Jodo, Santana, Queimada e Piedade.

Para solucdo de problemas comuns aos ecomuseus, museus
comunitarios, museus territérios e processos similares, algumas estratégias

podem ser uteis:
* Dialogos-entendimento entre pensamentos diferenciados.

* Estudar experiéncias similares, por exemplo: a experiéncia, pioneira no
Brasil, do Ecomuseu de lItaipu, no Parana, nos anos 1980 — uma nova

configuragéo da instituicdo museu, com foco na questdo ambiental.

* CQutras experiéncias similares a estudar e conhecer. Ecomuseu da
Amazbnia, em Belém do Para; Ecomuseu de Maranguape, no Ceara
(sobre culturas populares); Ecomuseu do Cerrado, em Goias, na regiao
central do Brasil (sustentabilidade do bioma do cerrado e das
comunidades que nele vivem); Museu Treze de Maio, em Santa Maria
no Rio Grande do Sul (ecomuseu comunitario); Ecomuseu de Santa

Cruz, no Rio de Janeiro (ecomuseu comunitario).

* Vivenciar, experimentalmente, conceitos de museu, patriménio, colegao,

exposicao.

* Capacitar-se para criar e gerir museus, porque nao se pode impor um
unico padrdo aos ecomuseus; € preciso respeitar as suas

especificidades e singularidades nas formas e modos de cria-los.

* Desenvolver politicas publicas intersetoriais, a partir da escuta dos
responsaveis e agentes dinamizadores dos ecomuseus, museus
comunitarios, museus territério e iniciativas similares, para o
planejamento de acgdes integradas que respeitem o patriménio natural e

cultural e contribuam para a sua conservagao.
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E importante buscar a aplicacdo de uma metodologia participativa em
design na qual a comunidade de Mocambeiro seja o mais importante “grupo
focal”. Qual é a articulagcdo dos elementos naturais com o0 modo como a
populagdo os percebe? A populacdo que herdou aquele patrimbénio precisa
manter o envolvimento com o ecomuseu. Quanto maior o envolvimento da
populagdo, quanto mais a comunidade se apropria desse patrimdnio como algo
que considera sempre importante, tanto mais sustentabilidade cultural se
alcangara no ecomuseu.

E preciso implementar processos museoldgicos comunitarios, através do
mapeamento dessas experiéncias com ecomuseus, do inventario participativo,
da criagdo de um Conselho Gestor, integrando os trés tipos de atores (os
eleitos e os técnicos; os representantes da cultura viva — liderangas locais,
lideres comunitarios, organizagcbes n&o governamentais, voluntarios e as
pessoas de fora que trazem sua experiéncia, expertise, reflexdes), onde cada
um deles tem um claro papel e um lugar garantido na organizagao e na gestao
compartilhada.™ A figura 2 mostra uma placa de sinalizagdo informativa de
localizacdo nesse ecomuseu, presente em pontos especificos do Morro da
Queimada.

'2 Disponivel em <: http://www.revistamuseu.com.br/emfoco/emfoco> Acesso em: junho 2014.
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FIGURA 2 - Sinalizagao informativa no Ecomuseu Morro da Queimada, Ouro Preto.

Fonte: acervo do autor, 2013.

Vamos ao segundo caso, o Ecomuseu Quarteirdao Cultural do
Matadouro, localizado no bairro de Santa Cruz, regido oeste da cidade do Rio
de Janeiro. O museu existe desde 1983, e seu espaco de atuacgao fica a cerca
de 65 km do centro da cidade do Rio de Janeiro. Seu espaco territorial é o
terceiro maior da cidade. A regido, dedicada a agricultura desde os tempos dos
jesuitas e conhecida como "sertdo carioca”, integrou por muito tempo o
“cinturédo verde” da cidade do Rio de Janeiro.

Sua atividade tradicional foi alterada a partir da década de 1960, com a
transferéncia da capital do pais para Brasilia e a instalagao do Distrito Industrial
de Santa Cruz, no recém-criado Estado da Guanabara. Essa nova area
industrial visava a dar suporte econdémico a nova unidade da Federagao.
Porém, o adensamento populacional verificado apds o transplante de
comunidades de areas de risco dos morros cariocas (favelas), em busca de
emprego e melhor qualidade de vida, trouxe também o crescimento
desordenado e o agravamento dos problemas de infraestrutura ja sentidos na
regiao.

Atualmente o bairro possui muitos conjuntos habitacionais, trazendo

mais diversidade a cultura local, assim como demanda de melhorias para as
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condi¢des de vida de sua populagao e politicas publicas para a regiao (Jornal
Quarteirdo maio-jun. 2014)",

>

FIGURA 3 - Fachada do antigo prédio da Administragido do Matadouro Imperial de Santa
Cruz, Rio de Janeiro. Arquivo NOPH, Santa Cruz, RJ. Fonte:
<http://lwww.quarteirao.com.br > Acesso em: jun. 2014.

Com caracteristicas histéricas, o bairro de Santa Cruz, regiao oeste da
cidade do Rio de Janeiro, com suas construgdes originais preservadas,
valorizam a cultura local e atraem visitantes como pesquisadores, curiosos por
um fragmento da histéria da cidade que foi sede do governo em temporadas de
veraneio de D. Joao, D. Pedro | e D. Pedro Il. Desde seu periodo de fundacéo,
tem como propdsito valorizar aspectos locais, preservando documentagcao e

memoria.

13 Observa-se que esse ecomuseu ainda nao foi visitado de fato.
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1. Antiga Sede da fazenda de Santa Cruz / Atual Batalhdc-Escola de Engenharia Villagran Cabrita
2. Casa do Sal

3. Casa Ciraudo

4. Vila Celina

5. Palacete Horacio Leme

6. Marco XI|

7. Antigo solar da familia Aradjo, hoje incorporado ao Shopping Santa Cruz

8. Antiga residéncia do Senador Julio Cesario de Melo / Atual Colégio Ferreira Lins

9. Atalaia dos Jesultas, hoje Morro do Mirante {ponto mais elevado)

10. Vila Operaria do Matadouro

11. Centro Cultural de Santa Cruz, antiga Sede Administrativa do Matadouro de Santa Cruz
12. Hangar do Zeppelin, na Base Aérea de Santa Cruz

Obs: Observe-se no alto, 4 esquerda, a Ponte dos Jesultas (1752) e embaixo a direita, o antigo
Matadouro de Santa Cruz, atuaimente CETEP (Centro de Educagdc Tecnoldgica e
Profissionalizante)

FIGURA 4 - Mapa do Ecomuseu de Santa Cruz, Rio de Janeiro. Autor: Oswaldo Lioi, 1993.
Fonte: <http://www.quarteirao.com.br > Acesso em: jun. 2014.

3.4 Territério, identidade cultural e paisagem local

O territério € o espaco produzido, vivido, transformado pelos atores que
dele se apropriaram. A apropriagao do espacgo pode ocorrer de forma concreta,
pela dominagéo fisica, ou abstrata, pelo conhecimento ou pela representacgao.
A intencdo de apropriagdo do espago, a criagdo de representagdao ou
idealizagdo como local de interagdes, produgdes e relagdes ja implicam uma

forma de territorializagao.

Uma cidade, um bairro ou uma comunidade podem ser considerados
como um territério por sua delimitacdo geografica, pela constituicdo de
ambientes naturais e pelas infraestruturas, transformacdes realizadas pelos

seus habitantes. Um territério esta sujeito a um sistema econdbmico, um
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conjunto de principios, de normas, jogos de poder e de gestdo politica
(GUERREIRO, 2008).

Nesse sentido, toda proposta de intervencao local deve considerar as
teias que compdem e tecem um territorio em termos politicos, sociais e
culturais. Deve respeitar sua historia, seu cotidiano, sua paisagem, e as
pessoas que nele vivem. Lembrando que toda intervengcdo € uma forma de
apropriacao e, portanto, de transformacao socio-politico-cultural.

A esses fatores, soma-se a multiplicidade de interesses, de toda ordem,
que, regulam, limitam ou impulsionam determinadas ag¢des sociais, impactando
diretamente no desenvolvimento local. Ha ainda que se considerar o fator
tempo, pois o0 contexto presente ndo pode perder de vista as multiplas
temporalidades e diferentes atores.

Nesse processo do tempo, o territério se firma como uma representacgao,
uma “imagem construida” dele mesmo, pelos seus participantes e visitantes. E
isso se da de forma ciclica, com discursos que vao se reproduzindo e se

solidificando como identidade cultural local.

O territério vai além do espaco-geografico. E o lugar das relacdes
sociais regidas pelos discursos e pelas representagbes simbodlicas nele
instituidas. A partir de aspectos materiais ou imateriais o imaginario é
(re)alimentado e enriquecido, cria referenciais que destacam elementos da

paisagem, criam tradicdes.

Nesse sentido, a identidade é construida a partir das ideias que os
individuos tém sobre seus referenciais simbdlicos e sobre suas
representagcdes. Sao percepgdes e apreensdes organizadas pelos registros da
memoria, compostos de simbolos e de representagcdes que promovem e
projetam o lugar de acordo com tais referenciais, agregando elementos
caracteristicos da cultura local. O Ecomuseu do Carste pode ser abordado a
partir dessa perspectiva.

Para tanto, devemos destacar a relevancia da paisagem como aspecto
identitario de um lugar ou territério. Os estudos das paisagens e de todas as
suas formas de apropriagdo podem revelar aspectos identitarios do lugar de

insercado. A relagdo sociedade e paisagem, analisada sob o ponto de vista
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material ou simbdlico, aponta caminhos para a compreensao no campo das

identidades culturais e territoriais.

A paisagem cultural é modelada a partir de uma paisagem
natural por um grupo cultural. A cultura é o agente, a area
natural € o meio, a paisagem cultural o resultado. Sob a
influéncia de uma determinada cultura, ela propria
mudando através do tempo, a paisagem apresenta um
desenvolvimento, passando por fases e provavelmente
atingindo no final o término do seu ciclo de
desenvolvimento. Com a introducdo de uma cultura
diferente, isto é, estranha, estabelece-se um
rejuvenescimento da paisagem cultural ou uma nova
paisagem se sobrepde sobre o que sobrou da antiga. A
paisagem natural é evidentemente de fundamental
importancia, pois ela fornece os materiais com os quais a
paisagem cultural é formada. A forca que a modela,
entretanto, esta na prépria cultura. (SAUER, 1998, p. 59)

Contraditoriamente, os elementos mais significativos de uma paisagem,
talvez até muito visiveis, podem tornar-se invisiveis no dia a dia local. E preciso
pensar sobre eles, compreender a relacdo dos moradores e dos visitantes e
discutir a “visibilidade” e o alcance que possuem em termos simbdlico-culturais

e também na vida pratica social.

Finalmente, deve-se avaliar todo e qualquer proposta de intervengao no
espagco e buscar a harmonizagdo com a paisagem local. “Tomada pelo
individuo, a paisagem é forma e aparéncia. Seu verdadeiro conteudo sO se
revela por meio das fungdes sociais que lhe sido atribuidas no desenrolar da
histéria” (LUCHIARI, 2001, p. 13).

Design, territorio e desenvolvimento local

O design se transformou ao longo dos anos. De uma visao racional
funcionalista, ampliou sua visdo e atuagdo estratégica ndo apenas como
diferencial competitivo de mercado, mas assumindo efetivamente o
compromisso social em uma visao holistica. De acordo com Manzine e Meroni
(2009, p. 15), o design hoje propde suas “agdes projetuais orientadas a modos
de viver, consumir e produzir, que atendam a um perfil de qualidade de
experiéncia (as emocgdes e o prazer no uso de um bem ou servigo) e de valor

(as escolhas éticas e criticas)” .
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O design contemporaneo entende que as pessoas, o0s locais onde
vivem, a riqueza de seu territorio, seus valores e recursos devem ser
considerados em toda e qualquer atividade projetual. Atua como um mediador
cultural comunicando, orientando, identificando estrategicamente de forma que
os valores e riquezas construidos pela sociedade sdo devolvidos a ela em
forma de produtos, processos e ideias. Nesse sentido, conhecer o territorio é
fundamental para dele se valer e a ele agregar valor pela atividade do design.
Dessa forma, promove-se maior identificagcdo afetiva, reconhecimento e
fidelizagao por parte dos receptores. Todo produto carrega em si um forte valor
simbolico. Conhecer e explorar o territorio de origem pode ser a base de um
projeto de design e importante ponto de partida na geracdo de produtos
singulares vinculados a identidade local.

Nesse sentido, um projeto de identificagdo e de sinalizagdo do
Ecomuseu do Carste, e seus possiveis desdobramentos, demandou um estudo

aprofundado das caracterisiticas locais de Mocambeiro e Matozinhos.

3.5 Design, sinalizagao, ecomuseu

Dentro da perspectiva de orientacdo em um ambiente natural, em um
ecomuseu, um aspecto importante a ser considerado € o conceito de
sinalizagdo. Sinalizar, marcar, assinalar, indicar: ndo sendo exatamente
sinbnimos, suas praticas coincidem em ag¢des comuns que derivam da funcao
da informacdo com o objetivo de direcionar, identificar e informar. Muitos s&o
os termos encontrados e utilizados para denominar essa area do design. Essas
denominagbes foram se modificando ao longo dos anos, refletindo a
complexidade da incorporagdo de novos atributos do design ao seu

desempenho (GIBSON, 2012).

O termo sinalizagao, vinculado a orientacéo turistica, € compreendido
geralmente como a comunicagdo através de um conjunto de placas,
implantadas ao longo de um percurso definido, com informag¢des ordenadas.
Denota, também, o suporte fisico sobre o qual se aplicam informacgdes
esclarecedoras de deslocamento, ou seja, a prépria placa que informa e orienta

0 visitante em seus destinos. E um termo muito amplo e genérico: pode-se
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dizer que gestos sdo utilizados para sinalizar. Uma simples dobra no canto
superior de uma pagina € compreendida como um sinal, uma marca que pode
ter um significado: retomar a leitura a partir daquele ponto. Quando se marca
um ponto, este € destacado no ambiente, sinalizado (EMBRATUR, 2001;
GIBSON, 2012).

Os meios de expressdo para possibilitar a compreensdao entre os
membros de um grupo sempre foram fundamentais para a sobrevivéncia. Essa
necessidade de comunicagdo e continuo aperfeigopamento ao longo do tempo,
entre os integrantes de uma sociedade, s&o considerados pilares para o
crescimento da civilizagdo humana. Sabe-se que, no decorrer do
desenvolvimento intelectual, a percepgado entre os individuos convergiu
gradativamente para o entendimento verbal. No discorrer do ultimo milénio, as
mensagens iniciais foram produzidas através de diversos elementos comuns
de escrita, entre os quais, pode-se considerar o aprimoramento do alfabeto
latino, o ponto mais elevado. Todo povo tem sua prépria lingua, e a maioria
deles, sua proépria escrita (FRUTIGER, 2001).

No decorrer das ultimas décadas, as vias de circulacéo, tanto na cidade
quanto no campo, foram construidas de maneira tdo intensa, que um senso
natural ndo € mais suficiente para se chegar ao destino desejado, partindo-se
de local determinado. A inexisténcia de inscricdes e sinais que indiquem o
sentido inviabiliza qualquer tipo de locomogé&o. A sinalizag&o indicativa tornou-
se indispensavel. O aparecimento de novos locais e caminhos, assim como a
utilizagcdo de novos meios de transporte, demandam a criagdo e uso de sinais
que transmitam instrucbes diretas e certeiras. Esses sinais possuem uma
funcdo de comunicagdo mais ativa, imediata. Uma indicagdo de sentido,
ordem, adverténcia, proibicdo ou instru¢do objetiva, que informe e provoque
uma reacgao imediata no observador. A placa chama a atencdo, é percebida
quase que involuntariamente pela visdo humana. A materializacdo da
sinalizacao se transformou num componente essencial e visualmente inevitavel
no ambiente de circulagdo da sociedade (EMBRATUR, 2001; FRUTIGER,
2001).

Para quem se constréi o ecomuseu? O plano, intento, projeto de

sinalizacao, é formado por uma associagao de formas escultéricas informativas
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distribuidas ou posicionadas num determinado espaco fisico, aberto ou
fechado. As caracteristicas mais importantes s&o a legibilidade e a
disponibilizagédo de informag¢des compreensiveis, fiéis e esclarecedoras para os
usuarios. O principal objetivo da sinalizagdo é informar aos usuarios nao
frequentes. A sinalizagao busca a coesédo entre sujeito e territorio. Aqueles que
nao tém dominio do espaco ou ambiente em questdo. Deve-se tornar a visita
desse usuario confortavel, ndo dependendo da comunicacéo verbal ou da boa
vontade de outros em informar (FRUTIGER, 2001; CHAMMA, PASTORELO,
2007; GIBSON, 2012).

Geralmente, quando um turista ou visitante se afasta dos arredores de
seu domicilio, depara-se com situagdes nao habituais e que requerem
cuidados especificos. Isso se deve a perda de referéncias tais como
paisagens, pragas, ruas, edificagbes, equipamentos urbanos e elementos de
sinalizagao, anteriormente familiarizados em seus deslocamentos corriqueiros
(EMBRATUR, 2001).

Também ¢é necessario orientar a movimentagdo de pessoas entre
pontos especificos, pelo menor caminho, tanto horizontal quanto verticalmente.
No desenvolvimento de um projeto de sinalizagdo em ambiente aberto, de
dimensdes consideraveis, deve-se usar uma metodologia de trabalho com
diversas etapas. Uma delas enfoca a definicdo de uma hierarquia de
informagdes, indicando do que se trata cada trecho e onde se localiza em
relacdo ao ambiente em questdo. Os estudos referentes as formas de
informagdo visual resultam nos sistemas de orientagdo, concebidos e
planejados para informar, guiar, conduzindo a pé ou de veiculo tanto em
ambientes internos como externos (FILHO, 2003; CHAMMA, PASTORELO,
2007).

Com esse tipo de metodologia, tem-se, de inicio, uma lista de placas a
serem instaladas, com breves informacdes textuais e localizagdo no espaco.
Essa lista e a definicdo da quantidade de informacado a ser escrita em cada
placa contribuirdo para o desenho do elemento suporte da indicagdo. Observa-
se que esse elemento suporte deve ser agradavel e legivel, tanto para conter
uma ou trés linhas de informacédo sobre deslocamento e localizagdo. Dessa
forma inicia-se a distribuicdo das placas de sinalizagdo pelo espago, em geral,
iniciando pelos pontos mais importantes de acesso ou de maior fluxo. Caso a
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orientagdo especial seja simples, indicam-se apenas as mudangas de dire¢cao
horizontais. Se existirem muitas opg¢des de caminhos ou pontos de
concentracdo de pessoas, estudam-se quais padrdes existentes de
movimentagado, plantas, fotos e espacos para definicdo da locagdo dos
elementos de sinalizag&o. A principal fungdo de um bom projeto de sinalizagao
se resume na distribuicdo de informagao no espaco fisico. No caso de grandes
areas que sao visitadas, sabe-se que esse posicionamento € primordial. O que
pode parecer Obvio as vezes n&o é. Por exemplo, em certas ocasides, a busca
do numero do imovel, mal posicionado na fachada de um prédio, as vezes mal
iluminado, torna-se muito dificil (EMBRATUR, 2001; CHAMMA, PASTORELO,
2007).

O mesmo desconforto pode acontecer quando uma placa rodoviaria &
tornada ilegivel por depredacdo ou pichagdo. Ai ela torna-se ineficiente na sua
funcdo de indicar a diregdo para se alcangar algum destino, prejudicando o
vigjante (EMBRATUR, 2001; GIBSON, 2012).

Sob a perspectiva de Chamma e Pastorelo (2007), as etapas seguintes
ao levantamento da area onde se pretende sinalizar, de acordo com todas
informagdes locais, séo:

* Renovagao da autorizagédo junto ao IEF (Instituto Estadual de
Florestas), anteriormente disponibilizada,

* Pesquisa da legislacédo local,

* Pesquisa de campo detalhada;

* Analise do mapa da regido assim como configuragao;

* Redacgéo técnica, descrevendo as fases do projeto;

* Estudo preliminar, com linguagem técnica e objetiva;

* Desenvolvimento de possibilidades, ou sketches;

* Distribuicdo entre os elementos naturais desse ecomuseu;
* Especificagdes técnicas;

* Confeccao de protétipos 3D das placas;

* Pré-implantagao, observacéao in loco.
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Observa-se que revisdes e ajustes serdo possiveis mesmo apos a
definicdo do projeto de pesquisa, considerando-se que 0s principios do design
adotados ao longo da mesma nao seriam invasivos, integrando a sinalizagao
ao ambiente natural (GIBSON, 2012).

O design de sinalizag&o esta inserido no campo de estudos do Design
da Informagéao, que trata dos sistemas de orientagéo, simbolos e signos. Visa a
transmissdo de conteudos de maneira precisa, neutra e responsavel. Para
tanto, sdo desenvolvidos modos de comunicagdo compreensiveis (CAPITAO,
2013).

3.6 Design da Informacgéo

O Design da Informacado, objeto principal deste trabalho, tem como
objetivo projetar a informacgé&o visual para melhorar a forma como o receptor ou
usuario adquire a informagao.

Para isso, consideram-se aspectos sintaticos, semanticos, pragmaticos,
formadores dos sistemas de informacdo, producdo e planejamento para o
publico usuéario (CAPITAO, 2013). Segundo Capitdo (2013), & respeito da
multidisciplinaridade do infodesign,

Design de informacgéo ou infodesign € uma area que lida
detalhadamente com projetos de informagéo visual. E
uma interagdo de diversas disciplinas de forma a criar
solugdes de informacdo, tornando claro, preciso e
eficiente... (CAPITAO, 2013).

O trabalho demanda pesquisa e desenvolvimento dos criadores
envolvidos para o cumprimento de metas exigidas pelos usuarios, para
melhorar a forma de acesso a informagao, nos mais diversos meios, do sistema
analdgico ao digital. Trata-se de uma area que trabalha detalhadamente com
projetos de informagéao visual.

Wayfinding é outro termo considerado por Capitdo (2013), que surge na
década de 1970 e é traduzido como navegagao espacial ou orientagédo espacial
(LOCATELLI, 2007). O termo é entendido como a capacidade e habilidade de

usuarios moverem-se através de um ambiente fisico ou de informacgao, nesse
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caso o digital, sem que se percam, ja que se trata de uma orientagdo espacial
gue comunica, indica e direciona.

A navegacdo espacial trata da relagdo entre as pessoas e seu
deslocamento num espaco, feito de maneira dinamica, em que o ser humano
interage diante de determinado ambiente, adaptando-se as suas
especificidades. O ser humano pode se desorientar em diversos tipos de
locais, sejam eles abertos, fechados, pequenos, grandes, complexos ou
simples, independentemente de ser mulher ou homem, da faixa etaria ou
profissional.

Esse € um assunto de grande amplitude por se aplicar a diversos
campos como, por exemplo, o da percep¢ao humana, onde estuda-se a forma
do ser humano perceber o ambiente a seu redor a partir de uma imagem
mental, ou de forma metodoldgica, com a analise da legibilidade e utilidade dos
ambientes (CAPITAO, 2013).

Segundo Capitdo (2013), o termo orientacdo espacial aplica-se
igualmente na verificagao da eficiéncia de mapas e de sistemas de sinalizagao.
O Wayfinding leva em conta o comportamento humano com a operagéo e o
projeto e utiliza as ferramentas de sinalizagdo para orientar e guiar usuarios no
deslocamento com seguranga, considerando todos os fatores e variaveis

envolvidas.
3.7 Museologia, design e identidade do patriménio cultural

Na Comunidade do Mocambeiro o patriménio cultural € muito rico e
merece receber um trabalho especifico de Design da Informagé&o, no sentido de
direcionar o visitante durante eventos religiosos que ocorrem anualmente,
organizados pela Irmandade do Rosario.

Essas festas religiosas, que sdo descritas a seguir, devem ser
entendidas no contexto da Nova Museologia, como potenciais “pontos de
memoria”. Os moradores do Mocambeiro e membros das Irmandades do
Rosario das cidades vizinhas a Matozinhos (Capim Branco, Pedro Leopoldo
etc.), no més de agosto, em geral, reinem-se no Mocambeiro e ali preservam e
conservam a cultura e a memdéria de seus antepassados quilombolas.

Os locais onde se celebram as Bandas de Congo, as Folias de Reis, a
Missa do Congo, Reinados de Congo, Congadas, a Festa de Nossa Senhora
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do Rosario, o Candombe, onde se faz o levantamento do mastro que contém a
imagem de Nossa Senhora do Rosario e dos Santos de devogcdo da
Irmandade, os cortejos, a guarda anfitria e o encontro com as guardas
convidadas; a reza do Rosario; as visitas aos Reis e Rainhas e a realizacido da
Missa Conga etc. sdo considerados “pontos de memoaria”, locais de memoéria
social, locais onde se mantém o patriménio cultural imaterial da comunidade do
Mocambeiro.

Vejamos a seguir o quanto é complexo entender o patrimdnio cultural da
Comunidade do Mocambeiro, principalmente nesta proposta de mesclar o
Design da Informagéao a preservagao da cultura e memdéria das comunidades
descendentes de quilombolas. As festividades geralmente necessitam de
grande espago a céu aberto, onde as Bandas de Congo das comunidades
trazem seus sete ritmos: candombe, mogambique, congo, marujo, caboclo,
catopé e vildo.

O Design da Informagdo num ambiente de tradicbes tdo arraigadas
como essas encontra uma grande complexidade de signos, de conceitos.
Planejar a orientacdo espacial em ambientes de cultura como Mocambeiro
demanda ferramentas de sinalizagdo para orientar e guiar usuarios no
deslocamento com seguranga. Nessas festas ha muitas criangas, idosos, gente
de fora, que segue roteiros religiosos, e existe a necessidade de indicar ao
visitante 0s equipamentos modernos urbanos (banheiros publicos,
estacionamento, locais de alimentagéo, etc.).

Tal como em outras regides de Minas Gerais, no distrito de Mocambeiro,
municipio de Matozinhos, acontece no més de agosto uma das festas regionais
mais representativas da cultura da regido: a homenagem a Nossa Senhora do
Rosario. A festa € promovida pela Irmandade criada na capela de Nossa
Senhora dos Pretos, por volta de 1750, com o objetivo de zelar e cuidar das
tradicbes da Santa padroeira. Tradicionalmente, conta com a novena para
Nossa Senhora do Rosario ao longo de uma semana de eventos e termina
numa sexta-feira, dando lugar a cinco dias de celebragao na regigo."

'* Disponivel em: <http:/portalmtz.com/principal/fatos-fotos-e-videos-comeca-a-festa-de-nossa-
senhora-do-rosario-de-mocambeiro/> Acesso em: 13 dez. 2014. Ver também: BRETTAS, Aline
Pinheiro. FROTA, Maria Guiomar da Cunha. O registro do Congado como instrument de
preservagdo do patriménio mineiro: novas possibilidades. Revista Eletrénica do Programa de
Po6s Graduagdo em Museologia e Patrimdnio. PPG-PMUS-Unirio| MAST.v.5.n.1.2012. Rio de
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A Festa do Rosario ou Festa de Nossa Senhora do Rosario é uma
manifestagéo religiosa catolica, aliada a elementos da cultura religiosa africana.
Geralmente, a parte da religiosidade da festa se resume na novena em louvor
a Nossa Senhora do Rosario.

Essa comemoragédo segue um ciclo anual que se inicia apos a Pascoa
(afirma-se que o “Reino é aberto na Pascoa”), depois de se preservar o periodo
da Quaresma. Normalmente, as celebracbes seguem até o dia das almas, 2 de
novembro, sendo mais comum, atualmente, prolongarem-se até dezembro,
quando o “Reino é fechado” para, posteriormente, darem inicio as Festas de
Reis e depois ao Carnaval."

Para lembrarmos como € iniciado todo o procedimento, assim que o
reino é aberto, a Irmandade elabora um convite e o envia para as guardas que
participardo da comemoragdo com as quais mantém uma relacdo mais
préxima, tanto da regido metropolitana de Belo Horizonte, quanto de diversas
outras regides do Estado de Minas Gerais. O convite pode ser enviado pelo
correio ou entregue pessoalmente. Nesse convite, estdo especificadas todas
as atividades e horarios do domingo de culminéncia da festa, bem como de
todas as cerimbnias e procedimentos dos dias anteriores.

Segundo Nery (2012), as cerimOnias que geralmente fazem parte da
Festa de Nossa Senhora do Rosario e que fortalecem o sentimento de
pertencimento dos integrantes da comunidade sao:

e Busca e Levantamento de Bandeiras

A bandeira de aviso é levantada antes dos festejos na Igreja
e/ou sede da Guarda. Normalmente, esse ritual acontece a
noite. Parte-se da sede para buscar as bandeiras que estdo
nas residéncias de alguns devotos. Ao retornar para a sede
com as bandeiras, estas sdo presas aos mastros que sao
levantados com oragdes, canticos e louvagdes. Cada mastro é
tocado pelos bastbes ou espadas e acendem-se velas ao seu
redor (NERY, 2012, p.42).

Janeiro: Unirio, 2012. Disponivel em: http://revistamuseologiaepatrimonio.mast.br Acesso em:
nov. 2015

15 Disponivel em:<http://www.revistamuseologiaepatrimonio.mast.br

> Acesso em: nov. 2015
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Busca do Trono Coroado

Na manha da festa, ainda bem cedo, a Guarda, “dona da
festa”, busca o reino (trono coroado) em suas residéncias e o
leva para o local da festa, numa espécie de cortejo. Ele é
composto, na maioria das vezes, pelos Reis Perpétuos: rei
congo, rainha conga, de Sdo Benedito, de Santa Efigénia e
também os reis do ano ou festeiros que patrocinam as festas
(NERY, 2012, p.56).

Chegada das Guardas

As guardas chegam as festas sempre entoando cénticos e
dancando. Para os devotos, a musica e a danga sdo uma
forma de oragdo (NERY, 2012, p.72).

Saudacao entre Guardas

A saudacdo entre as guardas acontece com troca de
bandeiras e a reveréncia entre capitées, rainhas e reis (NERY,
2012, p.102).

Louvacgédo das Bandeiras nos Mastros

Quando as Guardas chegam as festas, elas louvam seus
santos de devogdo, que estdo nas bandeiras nos mastros. E
um momento bastante solene (NERY, 2012, p.112).

Dentro dos Reinos

Cada guarda tem o seu reino. Todos chegam, entram, rezam
e/ou cantam louvores e oragbes, chamadas, por muitos
devotos, de marchas. As musicas e as dangas, para os devotos
do Reinado de Nossa Senhora do Rosario, constituem uma
oragao, visto que eles ndo cantam simplesmente, eles oram
cantando e dancando (NERY, 2012, p.122).

Refeigoes

E 0 momento de confraternizagéo. Acontecem lanches, cafés e
almogos, sempre com muita fartura. Antes e depois das
refeicdes, ha uma bengdo dos alimentos e, ao término, séo
entoados canticos em agradecimento (NERY, 2012, p.142).

Manifestagoes de Louvor

Este € o momento de demonstragédo de fé. Ao longo da festa,
as Guardas exaltam e louvam Nossa Senhora do Rosario e,
também, seus santos de devogéo (NERY, 2012, p.157).

Missa

A missa celebrada durante a Festa do Reinado de Nossa
Senhora do Rosario € chamada, pela maioria dos devotos, de
Missa Conga, mas alguns dos devotos a denominam de Missa
Congo ou Missa do Congo. De acordo com integrantes,
“‘denomina-se ‘Missa do Congo’ aquela Celebracao Eucaristica
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que tem a participacdo de membros da Irmandade do Rosario
(Guardas, Ternos, Cortes ou Bandas) de forma ativa na
Liturgia, seja executando suas ‘marchas’ (hinos de louvor ao
som de antigos instrumentos de percussao), seja realizando
ritos expressivos, demonstrativos de sua fé inabalavel,
obedecendo a uma tradicido de quase trés séculos de
existéncia” (NERY, 2012, p.177).

* Cortejos e Procissao

Quando as guardas se dirigirem para algum lugar, seja para o
refeitério ou para o palacio de uma rainha, todos seguem em
cortejo. No entanto, existe um momento, que é a procissao,
quando sao levados os andores, o que acontece em
momentos diferentes, dependendo da festa, podendo ser
antes ou depois da missa (NERY, 2012, p.195).

¢ Descimento das Bandeiras

O encerramento oficial da festa, de cada Guarda, é marcado
pelo descimento das bandeiras (NERY, 2012, p.207).

* Coroagao

Existem muitos tipos de coroagéo: dos reis festeiros, do trono
coroado, no dia da festa, no ano anterior. Porém, a mais
emocionante e que guarda muito do mistério do Reinado de
Nossa Senhora do Rosario, € a coroagdo para a herancga de
coroa, quando uma rainha ou rei congo falecem e os herdeiros
recebem a coroa como heranga de um legado, uma fungao,
um papel, uma missao a ser cumprida (NERY, 2012, p.221).

Dessa forma, varias guardas responderdo ao convite confirmando sua
presenca e irdo a festa. Assim, a guarda anfitrid, nesse caso a Irmandade de
Mocambeiro, devera pagar as visitas, comparecendo, também, as festas de
todas as guardas que estiveram presentes.

Na maioria dos casos, a festa conta com reinados de congo, as
chamadas congadas, que também sdo uma demonstracdo de ecletismo
religioso ocasionado pela fusdo das religibes provenientes da Africa ao
encontro do culto catdlico.'® Entre os integrantes da comunidade existe um
questionamento dos devotos a respeito dos nomes congos ou congados
serem ou nNao OsS mais propicios, ja que se referem a apenas um ritmo, o
congo. No desenrolar dessa celebragdo, apontam-se sete ritmos ou irmaos
presentes: candombe, mogambique, congo, marujo, caboclo, catopé e vildo.

Observa-se que reinado é o nome mais aceito entre os devotos por ser a festa

'® Disponivel em <http://segundoblogdoricardo.wordpress.com/2012/06/19/festas-populares-4-
continuacao/ > Acesso em: 13 dez. 2014.
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do Reinado de Nossa Senhora do Rosario.

De acordo com Nery, tanto o nome Reinado, quanto o nome Congado
remontam, a Festa de Coroacdo do Rei Congo, o que legitima ambos os
nomes (NERY, 2012, p.37).

Tais comemoragdes se originaram a partir da devogao destinada e
difundida em Ouro Preto pelo lendario ex-escravo Chico Rei, que teria sido o
fundador da primeira Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos em
Minas Gerais."” Em Mocambeiro, essa festa tradicional estd em sua 962
ediggo.®

De acordo com a Associacdo Amigos do Reinado (AMIREI)," que surgiu

com o fortalecimento da Guarda de Congo de Nossa Senhora do Rosario e
Santa Efigénia do Alto da Cruz, em meados da década de 2000, a entrada de
novos membros e a maior participagao do Congado nas celebragdes religiosas
contribuiu para a obtengdo do apoio da pardoquia e das comunidades locais,
criando um cenario aberto a revalorizagdo da centenaria celebragdo do

Reinado de Nossa Senhora do Rosario.

7 Disponivel em: <http://www.religiosidadepopular.uaivip.com.br>. Acesso em: 13 dez. 2014.
18 Disponivel em: <http://www.mixnoticias.com.br/tag/cultura-religiosa/>. Acesso em: 13 dez.
2014.

19 Disponivel em:
<http://www.reinado.org.br/index.php?option=com_content&view=article&id=44:amirei&catid=3
5:quem-somos&ltemid=> Acesso em: 13 dez. 2014.
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FIGURA 5 — Missa da festa de Nossa Senhora do Rosario no Ecomuseu de Mocambeiro,
ago. 2014. Fonte: acervo do autor.

Oliveira (2010), a respeito das novas experiéncias no campo dos
museus, ao citar os museus a céu aberto, aponta que todos expressam os
novos caminhos que essa tradicional instituigdo cultural vem marcando
contemporaneamente. “A proliferagdo de ‘lugares de memodria’ — museus,
casas, roteiros ou trilhas — permite revelar tanto a identidade do lugar quanto a
dos que o visitam [...]" (OLIVEIRA, 2010 p. 155).

Sabe-se que, ao longo da construgao, promogéo e divulgacao desses
lugares é levada em conta a sua interpretacdo, como uma maneira de revelar
significados, interpretar o que é visto, trocar experiéncias fazendo do
patriménio um recurso educativo que se une ao desenvolvimento local.

Durante a comemoracéo, que se iniciou no domingo, dia 20 de agosto
de 2014, entre dez horas da manha e 17 horas, observaram-se diversos
exemplos de atracbes culturais que contribuem para preservacédo e
desenvolvimento local, uma vez que as dimensdes culturais e patrimoniais sao
valorizadas com relagdo ao ecomuseu.

O convivio e comprometimento com a cultura local por parte de
moradores do distrito, assim como de visitantes, permite a valorizacdo do
patrimdnio cultural local. A Fig. 6 ilustra como desde muito cedo moradores da
comunidade, criangas e jovens sdo incentivados a participar das guardas
locais, cada uma com suas vestimentas, com cores e significados especificos,

representando seu pertencimento a comunidade.
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FIGURA 6 — Guarda de comunidade na festa de Nossa Senhora do Rosario, ago. 2014.
Fonte: acervo do autor.

A festa contou com a apresentagdo da Guarda de Nossa Senhora do
Rosario e o Candomblé. Durante a festa ocorreram missas, novenas,
procissdes, coroagao dos Reis Congos, levantamento dos mastros. No adro da
igreja localizam-se as barracas.

No domingo, houve apresentagdo das Guardas convidadas e o
cumprimento de promessas, quando as pessoas, juntamente com a guarda,
circulam a igreja. A festa de Nossa Senhora do Rosério tem a duragéo de trés
dias, sendo no domingo, o segundo dia da festa, a apoteose do evento.

Na comunidade de Mocambeiro, a festa € muito importante para todos
que participam de sua preparagdo, como reis e rainhas, capitides, dangantes,
caixeiros e ajudantes, assim como seus familiares.

Durante todo o ano, os envolvidos desempenham papéis para colaborar
com a preparagao da festa, arrecadam dinheiro, alimentos, consertam roupas
dos integrantes da guarda, os andores com as imagens dos Santos, e, nas
proximidades da festa, todas as atengbes sao concentradas para os ajustes
finais. E um momento de compartilhamento de trabalho comunitario local.

Durantes os dias em que ocorre a festa, acontecem varios movimentos:
o levantamento do mastro, que traz a imagem de Nossa Senhora do Rosario e
dos Santos de devogao da Irmandade; varios cortejos, tanto com a guarda
anfitrid como com as guardas convidadas; a reza do Rosario; as visitas aos

Reis e Rainhas e a realizagao da Missa Conga.
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A mistura que € uma das caracteristicas mais fortes e latentes da cultura

brasileira.

[...] a Missa Conga € uma manifestagdo recente. Sempre
houve missas nas festas de Nossa Senhora do Rosario,
mas nao existiam manifestacbes “afro” com tambores
dentro das igrejas. Nao se trata de uma missa com
enfeite de congado e sim “uma celebragdo da meméria
da paixado de Cristo unida a memoéria da escravidao do
povo negro”. A celebragdo impressiona e emociona
muito quando, no inicio da missa, o Congado canta
diante da porta fechada da igreja...”

No museu a céu aberto, a paisagem substitui a galeria, mas continuam a
existir estratégias de exposicdo como indicagdo dos elementos naturais, das
casas e artefatos que devem ser alvo do olhar do visitante. Musica,
religiosidade, dangas, comida e artesanato formam a base em que esses
grupos se apoiam para promover e valorizar suas origens e cultura. A Fig. 6 &
de uma cena na entrada da igreja, no dia da festividade, que mostra uma das
guardas no momento de entrada na igreja local, na hora de sua apresentagéo.

O Ecomuseu do Carste “[...] € um projeto de gestao integrada dos bens
culturais e naturais, realizado pela comunidade com o objetivo de desenvolver
o territério que habita, a partir da valorizagcdo da histéria local e do patriménio
natural e cultural nele existente “ (ARMOND, 2012).

Essa afirmacao da arquiteta Marcia A. Armond indica que Mocambeiro
pode ser identificado como “ecomuseu comunitario” por sua realizacdo em
conjunto com a comunidade local, bem como “ecomuseu de territorio”, por se
encontrar enraizado no territorio do Carste Mocambeiro. Podemos dizer ainda
que é também um “ecomuseu de percurso” porque possibilita a organizagao de
roteiro cultural, no ambiente aberto da comunidade Mocambeiro, onde ha
manifestagdes populares, culinaria, artesanato, musica e festividades religiosas
de carater local a serem preservadas.

Segundo a Associagao Brasileira de Ecomuseus e Museus Comunitarios
— ABREMC, no Brasil, nos ultimos trinta anos, especialistas tém desenvolvido
iniciativas e processos de novas metodologias no campo da museologia, que

hoje se intitulam “nova museologia™:

20 Disponivel em: < https://eusr.wordpress.com/2011/08/23/> Acesso em: 13 dez. 2014.
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[...] centenas de museus comunitarios, de ecomuseus,
de museus de territério, de museus de percurso, museus
de periferia, museus de rua, de centros de memodria
foram criados por comunidades locais para valorizar sua
cultura e seu patrimdnio, tanto material quanto imaterial
(ABREMC, 2013).7"

Sob a perspectiva de Soares (2007, p. 4), “O termo ‘Nova Museologia’
apareceu no mundo dos museus no inicio dos anos 1980. Depois, foi utilizado
para designar um certo tipo de ideologia e de pratica, com significagbes
variaveis”. A Nova Museologia expressa uma mudanga pratica no papel social
do Museu, no sentido de novas discussdes e elaboragdes para tornar mais
completa a definicdo de Museu do ICOM, Internacional Council of Museums.

Os principais tedricos da atualidade tém buscado incorporar e
acrescentar ideias e conceitos novos, ja recomendados pela heranga deixada
por Georges- Henri Riviére entre 1970-1982, no seu Curso de museologia. As
novas ideias de Riviere e seus seguidores, entre os quais destaca-se Varine,
para um novo museu foram incorporadas e empregadas na area
acrescentando conceitos novos a sua linguagem de especialidade. Na pratica,
essas experiéncias derivaram do desejo de que os museus agissem de forma
mais socializante.

A transformacdo verdadeira do que foi chamado, por Varine, de
Ecomuseu, se deu primeiramente por uma sucessao de praticas para depois
ser colocada em palavras por tantos tedricos, a partir das definicdes de Riviere
em sua famosa “Definigdo evolutiva do Ecomuseu.”?

Para Varine (2012), o Novo Museu difere do museu convencional na
importdncia dada ao territorio (meio ambiente ou sitio, com seu acervo
operacional), ao invés de enaltecer o prédio institucional em si; ao patriménio,

no lugar da colegcédo; a comunidade, em vez dos visitantes. Nesse caso, é o

21 Disponivel em: <http://www.abremc.com.br>. Acesso em: 13 dez. 2014.

2 As quatro criagbes essenciais de G. H. R. entre 1945 e 1975, foram, em primeiro lugar, o
novo Museu Nacional de Artes e Tradigcbes Populares no Bosque de Boulogne em Paris em
1937; em segundo lugar o estudo etnoldgico, linguistico, agrondmico e econémico de um grupo
humano na regido de Aubrac, realizado entre 1964 e 1966 para reunir informagdes sobre
patriménio material sobre etnologia francesa, representando o primeiro simbolo de
configuragdes ecologicas de museu. A terceira foi o ICOM, fundado no ambito da Unesco entre
1948 e 1966. A quarta foi o ecomuseu: “fruto de todas as experiéncias de Riviere, que queria
considerar o passado, o presente e o futuro, a geologia, o clima e a histéria, os valores e as
obras do homem [...] em sintese e respeitadas desde a menor parcela de territério.”(LEROUX-
DHUYS, J.F., 1989).
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territério que define e comumente nomeia o museu, por isso € natural dizer de
um museu “enraizado no territério”, mais bem compreendida que a
denominacéao “ecomuseu”.

Segundo Varine e Priosti (2012, p.13), “[...] o Brasil e seu territorio
continental €, como disse Georges-Henri Riviere, cunhador com Hugues de
Varine do conceito de ecomuseu, um celeiro de ecomuseus, e se poderia
acrescentar, de criagbes museoldgicas populares ou comunitarias.” Para que
as comunidades brasileiras consigam fazer “[...] um museu livre das imitagbes
que n&do atendem as suas verdadeiras necessidades culturais” (PRIOSTI e
VARINE, 2012, p.13) é preciso aprender com as proprias experiéncias, com
sua cultura latino-americana.

A Declaragao de Quebec (Principios de Base de uma Nova Museologia),
em 1984, introduziu oficialmente no mundo latino-americano o movimento da
nova museologia, que teve a sua primeira expressao publica e internacional em
1972 na “Mesa-Redonda de Santiago do Chile” organizada pelo ICOM (ainda
com a participacdo de Georges Henri Riviere). Esse movimento foi muito
importante por ter reafirmado, no Brasil, a fungédo social do museu e o carater
global das suas intervengdes.

Reafirmando a fungdo social dos ecomuseus, conforme os tedricos
citados, a realizacdo da manifestacdo cultural em questdo, a festa de Nossa
Senhora do Rosario de Mocambeiro, ocorreu com a colaboragdo da
comunidade e da Associacdo para o Desenvolvimento das Artes e Oficios
(ADAO), que conseguiram mobilizar um grupo de congadeiros, membros das
comunidades locais, intelectuais e ativistas de movimentos sociais para a
realizacao do evento.

Para o pesquisador, foi um momento rico em aprendizado e
compartilhamento, assim como de valorizacdo do patrimdénio cultural local,
quando integrantes da comunidade, um grupo ainda informal, adquiriu
competéncia para a producdo de um evento que, com o passar dos anos,
conquista maior importancia na agenda religiosa e cultural de Mocambeiro e da
regiao.

O sentimento de pertencimento e orgulho estava em cada participante
dessa festa popular tradicional local, como vemos nas figuras de 5 a 9.

Entende-se que o ecomuseu e a influéncia da nova museologia trazem a pauta
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uma reflexao tedrica e politica sobre essa instituicdo que constréi definicbes de

valor.

Fonte: acervo do autor.

A Fig. 7 é de um capitdo do congo na festa, devidamente vestido, cena
também registrada na entrada da igreja, que mostra o orgulho de um integrante
de uma das guardas presentes, na entrada de sua apresentagéo.

As figuras 8 e 9 trazem cenas do perimetro urbano préximo a igreja,
mostrando a criatividade e dinamismo dos participantes. As imagens mostram
as barracas de jogos, alimentos e produtos artesanais locais comercializados
durante o evento, de uma diversidade consideravel, atraindo a atencao de
criangas e adultos. A identidade dessa festa, tradicdo do congado vindo da
Africa e as possiveis adaptacgdes feitas ao longo da histéria, na representagéo
da simbologia religiosa com beleza e fé, sdo fundamentais para a valorizagao e

conservacao cultural.
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FIGURA 8 - Artesanato da comunidade na festa de Nossa Senhora do Rosario, ago.
2014. Fonte: acervo do autor.

FIGURA 9 — Barracas de produtos na festa de Nossa Senhora do Rosario, ago. 2014.
Fonte: acervo do autor.

Esses sé&o registros da identidade cultural local que mostram, marcam e
valorizam uma festa popular, organizada e vivenciada pela comunidade, que
recebe e acolhe visitantes com abertura e espago para compartilhar questoes
tao proprias e necessarias.

A seguir, tendo por base o Ecomuseu do Carste de Minas Gerais,
conceitua-se o0 ecomuseu, no ambito do novo fazer museoldgico,
comparativamente a museologia tradicional; identifica-se a tipologia dos
ecomuseus; classifica-se qual tipologia de ecomuseus se aplica ao ecomuseu

objeto desta pesquisa.
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3.8 Conceituagao de ecomuseu no ambito do novo fazer museolégico

Na opinido dos principais tedricos da atualidade, a definicdo de museu do

ICOM nao esta completa porque ainda n&o incorporou as novas ideias para um

NOVO Museu, Como 0 ecomuseu e sua tipologia:

Instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servigo da
sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico e
que adquire, conserva, investiga, difunde e expde os
testemunhos materiais do homem e de seu entorno, para
educacéo e deleite da sociedade.?®

O ICOM?* considera incluidas na categoria museu as seguintes entidades:

Os sitios e monumentos naturais, arqueologicos e etnograficos;
Os sitios e monumentos histéricos de carater museoldgico, que
adquirem, conservam e difundem a prova material dos povos e
de seu entorno;

As instituicbes que conservam cole¢cdes e exibem exemplares
vivos de vegetais e animais — como os jardins zooldgicos,
botanicos, aquarios e vivarios;

Os centros de ciéncia e planetarios;

As galerias de exposigdo nao comerciais;

Os institutos de conservagdo e galerias de exposigdo, que
dependam de bibliotecas e centros arquivisticos;

Os parques naturais;

As organizagdes internacionais, nacionais, regionais e locais de
museus;

Os ministérios ou as administracbes sem fins lucrativos, que
realizem atividades de pesquisa, educacido, formacao,
documentacdo e de outro tipo, relacionadas aos museus e a
museologia;

Os centros culturais e demais entidades que facilitem a
conservagao e a continuagdo e gestao de bens patrimoniais,

materiais ou imateriais;

2 Disponivel em: <ICOM, 2014 http://icom.museum/>.
24 1COM (Org.). Museum Definition, 2007. Disponivel em: <http://icom.museum/the
vision/museum definition>. Acesso em: nov. 2015.
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* Qualquer outra instituicdo que reuna algumas ou todas as
caracteristicas do museu, ou que ofereca aos museus e aos
profissionais de museus 0s meios para realizar pesquisas nos

campos da Museologia, da Educagao ou da Formagéo.

Ecomuseu faz parte da categoria “novo museu”, e ainda ndo ha um modelo
completo, pronto, estda em processo de construcdo conceitual. Em vez de
enfatizar o prédio institucional em si, o patriménio, a colecéo, os visitantes, o
ecomuseu tem foco na comunidade que propds e esta envolvida com sua
criacdo, tendo como lugar o préprio territorio onde vive a comunidade, que o
define e comumente nomeia, como € o caso do Ecomuseu do Carste de Minas
Gerais, conhecido como “Ecomuseu de Mocambeiro™.

O ecomuseu é voltado para o fortalecimento da comunidade que o
constituiu. Isso ndo quer dizer que no ecomuseu nao exista colecdo, nem
exposi¢cao, nem as fungdes educativas de um museu tradicional. Ao contrario,
um ecomuseu pode, sim, possuir em seu acervo importantes colecdes
arqueoldgicas, histéricas e técnico-cientificas; um ecomuseu pode apresentar
exposi¢coes permanentes e temporarias; um ecomuseu pode organizar espagos
expositivos e espacgos tematicos e funcionais (dentro do seu préprio territério);
um ecomuseu pode atuar na educagado ambiental e patrimonial.

Ha diversos tipos de ecomuseu: museus de territdério, museus de percurso,
museus de periferia, museus de rua, museus comunitarios, centros de memodria,
todos com envolvimento direto de membros da regido onde se localizam.

A tipologia de ecomuseu que se aplica ao Ecomuseu do Carste de Minas
Gerais € a fusdo de museu de territério, museu comunitario e museu de
percurso. Dizemos que se trata de museu de territério porque se encontra
enraizado no territério de Mocambeiro, que da4 nome ao museu, com seus
sitios naturais e arqueoldgicos. Museu comunitario, pois Mocambeiro € uma
comunidade que cuida da manutencdo e do processo de gestdo desse
ecomuseu. E museu de Percurso porque Mocambeiro, com sua riqueza natural
e cultural, possibilita criar um roteiro cultural cujo percurso valorize o patriménio
historico, as manifestagdes populares, o artesanato, a musica, as festividades

populares.
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4 O PONTO DE VISTA DA COMUNIDADE: a participagao na pesquisa

O numero de informantes-chave entrevistados nessa etapa, conforme
exigido nesse tipo de pesquisa, foi de treze pessoas, moradoras ou ndo do
distrito, mas todas com um envolvimento comum com O ecomuseu e a
comunidade. O grupo foi formado por duas profissionais do IEF (Instituto
Estadual de Florestas), a atual diretora da ADAO, a Sub-Secretaria de Cultura
de Matozinhos, um mobilizador cultural da regido que mudou-se para o distrito,
um advogado morador de Pedro Leopoldo, uma fazendeira local, e quatro
turistas. Todos foram extremamente disponiveis para prestar esclarecimentos a
respeito da regido, de integrantes da comunidade e 6rgaos locais.

As informacgdes foram coletadas durante as entrevistas, feitas mediante
formulario de autorizagcdo do uso de informagdes e dados pessoais, por meio
de questionarios contendo 12 perguntas sobre o ecomuseu, também gravadas
e transcritas. Essas perguntas sdo a base de elaboragdo do briefing da
sinalizagado do ecomuseu.

As figuras 10 e 11 retratam duas placas da sinalizagdo em propriedades
particulares, capturadas durante visita de campo ao Ecomuseu do Carste, em
agosto de 2013. A figura 10 mostra uma placa direcional, e a figura 11,
exemplo de uma placa interpretativa. Nessas placas, os proprietarios dos
terrenos n&o seguiram as especificagdes regulamentadas de sinalizag&o
turistica, com relagao, por exemplo, as cores aplicadas, ao sentido indicado,
materiais especificos e fixagdo adequada no solo (EMBRATUR, 2001).

A sinalizagdo de orientagdo turistica é recomendada pelos 6rgéos
responsaveis em areas urbanas ou rurais, primordialmente nas reconhecidas
como patrimdnio cultural ja legalizado, que é um conjunto de manifestagdes
imateriais, bens histéricos, artisticos, naturais e arqueolégicos com linguagem
particular, geradores da identidade de um grupo. Para que as informagdes
sejam compreensiveis, € necessaria uma apresentagao clara e acessivel, tanto
para visitantes quanto para os moradores locais. Essa apresentacdo deve
ocorrer de varias maneiras, sendo que se destacam as placas de sinalizagao
do tipo direcionais e interpretativas (EMBRATUR, 2001).
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FIGURA 10 - Placa Direcional do Elemento Natural Vargem da Pedra, Matozinhos,
instalada dentro de propriedade particular. Fonte: acervo do autor.

FIGURA 11 - Placa Interpretativa do Lions Clube de Matozinhos, instalada dentro de
propriedade particular. Fonte: acervo do autor.

Vemos a seguir figuras existentes nas pinturas rupestres de 5000 a
7000 anos (Figura 12), que persistem nas cavernas de Vargem da Pedra,
vistas também com outras configuragdes, como silhuetas de animais e formas
abstratas, em outros sitios arqueoldgicos. Essas figuras sao propostas como
solucdo de identidade, com a sua insercdo em tétens tridimensionais a serem

instalados proximos aos elementos naturais do ecomuseu.

FIGURA 12 - Pinturas rupestres do Elemento Natural Vargem da Pedra.
Fonte: PROUS, BAETA, (2003).
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A pintura rupestre acima é identificada na sinalizagdo mostrada na
Fig.13, uma placa de identificagdo de patriménio cultural implementada
recentemente, que ilustra o que propomos como insergdo do design para a
valorizagado de caracteristicas da identidade local. A proposta € de que, num
futuro proximo, cada elemento natural da regido receba um totem
tridimensional e uma placa de sinalizacdo correta, fortalecendo a identidade

cultural do Ecomuseu do Carste.

FIGURA 13 - Placa de Patriménio Cultural do Elemento Natural Vargem da Pedra.
Fonte: acervo do autor.

Ja apontamos que as placas referentes a sinalizacdo urbana e indicativa
da regiao ndo seguem as especificagbes da EMBRATUR, criada em 1966.
Conforme levantado com pessoas da comunidade, proprietarios ou ndo dos
elementos visitados, as placas ao longo da rodovia municipal de Mocambeiro
que ficam no limite entre propriedade particular e publica sdo definidas e
instaladas pelo proprietario do terreno.

O objetivo de uma sinalizagao turistica é facilitar e democratizar o
acesso a bens do patriménio local possibilitando, assim, o conhecimento mais
amplo. E um dos elementos primordiais para o andamento do transito, assim
como deslocamento da populagao, tanto local quanto turistica. Além de orientar
motoristas e pedestres as condigdes de uso das vias, serve de apoio para suas
decisbes de deslocamento (EMBRATUR, 2001).
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Em primeiro lugar, propde-se padronizar de maneira coerente as placas
indicativas e de sentido de acordo com as normas da Embratur. Com relagao
as normas de padronizagao brasileiras, as placas que constituem a sinalizagao
turistica devem obedecer a uma série de critérios que garantam sua imediata
identificac&o e certa apreensao das mensagens disponibilizadas (EMBRATUR,
2001).

Conforme mapeamento indicado na Fig. 16, desenvolvido a partir de
entrevistas e da analise dos trajetos feitos durante as visitas de campo, e tendo
como base a representagcédo grafica do conceito de identidade cultural local,
pensamos na possibilidade de desenvolvimento de algumas solugdes graficas

originais para sinalizar uma circulagao assertiva nos trajetos desse Ecomuseu.

QUADRO 2 - Tipos de Placas

Tipos Caracteristicas

Placa de identificagdo de atrativo turistico — deve indicar aos usuarios de veiculos
a localizagao do destino procurado, identificagdo do local, nome e pictograma.

Placa indicativa de dire¢ao — organizagao de informagdes de acordo com o sentido
a ser indicado, com campos visuais separados por tarja horizontal entre eles.

Placa indicativa de distancia — placa indicando as distancias até os varios atrativos
turisticos situados na diretriz da via sinalizada.

Placa interpretativa — pratica da interpretacéo pessoal.

Fonte: Adaptado da Embratur (2001, p.45)

Isso sera o ponto de partida para a definicdo de tipografias, escalas e
formas de composi¢cdo da amostra da sinalizagdo. Para isso, alguns moradores
do distrito serdo convidados a participar do processo através de entrevista
previamente concebida, identificacdo de textos e imagens.

A padronizagdo de cores e formas, o seguimento das diretrizes de
dimensionamento e de composi¢cdo dos elementos graficos, assim como o
respeito as regras de implementagdo das placas possibilitam uma correta
funcionalidade da sinalizagdo, devendo ser criteriosamente considerados. Para
isso, os diferentes tipos de placa, de acordo com cada situacdo, demandam
informagdes que atendam as questdes imediatas, independentemente do
contexto do cidadéo.
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Dessa forma, apontam-se diferentes demandas, associadas as placas
de sinalizagdo de orientacdo turistica, reunidas pelo tipo de solucéo
necessaria. A insercao do design de sinalizacdo bem planejado, contribuira
além de um melhor deslocamento para os moradores da comunidade, também

para o fortalecimento da auto imagem dos mesmos.

Diagnéstico da situagao

Até o momento, de acordo com os dados obtidos durante as treze
entrevistas, considerando-se a diversidade de perfil dos informantes-chave,
pertencentes ou ndo a regido, mas envolvidos com as questdes locais,
podemos constatar a importancia desta pesquisa e sua possivel contribuicao
para desenvolver e implementar solu¢gdes através de ferramentas do design,
com o objetivo de organizar e esclarecer as informagdes de trajeto e indicacdes
da nomenclatura do patriménio natural local.

Nas visitas de campo feitas para conhecimento da regido de
Mocambeiro, detectou-se uma certa desorganizagcdo com relagdo as
informagdes representadas nas placas. De acordo com a Secretaria de
Transportes Municipal e os informantes chave entrevistados, por se tratarem de
placas indicativas instaladas dentro das propriedades, fica a critério de cada
proprietario de terreno a confecgédo dessa sinalizacao.

Dessa forma, de acordo com o atual quadro, entende-se que a insergcao
do design, através de ferramentas operacionais para melhoria de questées de
ordem organizacional e pratica, € necessaria e facilitadora tanto para os
integrantes da comunidade quanto para visitantes pesquisadores ou turistas

em busca de conhecimento do patriménio natural, cultural e histérico.
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Analise do discurso das entrevistas

A partir das entrevistas, percebe-se a urgéncia de melhorias
relacionadas a inser¢do do design como ferramenta sistémica, com relagéo ao
mapeamento e anexacdo de placas informativas coerentes entre pontos
especificos da regido, assim como a padronizagao, configuragdo de elementos
de design. Foi confirmada a auséncia de planejamento e informag¢des como
nomenclatura, sentido, e representagdes de solugdes graficas considerando a
identidade e caracteristicas da cultura local, para aproximag¢ao dos habitantes e
turistas as questdes do patrimbnio local.

Aponta-se que a historia oral ndo é uma simples gravagao de perguntas
feitas aos que passam por nosso caminho dispostos a relatarem a respeito de
suas vidas. Por se tratar de um método de pesquisa, ndo € um meio de
conhecimento. No contexto de uma investigagéo cientifica como esta, justifica-
se segundo sua articulagdo com um projeto de pesquisa definido (ALBERTI,
2004).

Em geral, desde que um tema seja contemporaneo, que pessoas
presentes tenham algo a dizer sobre ele, é passivel de investigagdo por meio
da histéria oral. Diante do tema e das questdes colocadas pelo pesquisador, &
importante estudar as versdes disponibilizadas pelos entrevistados a respeito
do objeto de analise (ALBERTI, 2004).

Essas versdes precisam ser, elas mesmas, objeto de analise. Imagina-
se sempre, numa pesquisa de histéria oral, que se verifique como as questdes
do tema pesquisado sdo vistas pelos entrevistados. Ou melhor, o que a
narrativa dos que presenciam o tema pode esclarecer sobre o lugar por ele
ocupado no contexto dado (ALBERTI, 2004).

Perbebeu-se ao longo das entrevistas, a diversidade e riqueza de
informacbdes coletadas com relacdo a informacdo visual existente, e a
possibilidade de inser¢cdo do design de informagdo como solugdo. Conforme
Adma Aparecida da Silva (2014), em entrevista ao autor, a aplicagdoo do
design de informagdoo na roteirizacdo de visitas ao Ecomuseu do Carste é

interessante para fomentar a visitagao, informagaoo e educagao:
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O que vocé pensa sobre uma roteirizagido para visitas no
Carste? Eu acharia muito interessante e inteligente. Acredito
que essa iniciativa iria fomentar a visitagédo, porque vocé passa
por um lugar onde ndo sabe a riqueza que existe no mesmo. E
mesmo a demarcacdo dele. Entdo essas placas seriam
informativas, educativas e fomentariam o turismo ecolégico
natural (SILVA, 2014).

Conforme o perfil dos entrevistados que foram categorizados como
moradores, comerciantes, diversos, levantou-se tanto aprovagdes como
reprovagdes nessa pesquisa. Dentre alguns dos que aprovaram a proposta de
sinalizar os quatro pontos de memodria, cita-se as entrevistas concedidas por
Aline Helena de Melo, gestora ambiental do IEF; Amanda Sousa Pereira da
Costa, gestora ambiental do IEF e Francisca de Paula Martins, gestora
ambiental do IEF :

O que vocé pensa sobre uma roteirizagdo para visitas no
Carste? Eu acho super interessante, ta passando da hora de
ter uma roteirizagéo, trazer o turista pro lado de ca (MELO,
Aline Helena, 2014).

[...]importante. Muito importante. J4 comegando das principais
rodovias indicando o trajeto correto. (COSTA, Amanda Sousa
Pereira da, 2014).

[...]Se existisse, teria uma melhor compreensdo do que se
trata até quando se recebe um turista. O que eu penso é vai
ter uma organizagdo do trajeto e vocé vai ganhar tempo.
(MARTINS, Francisca de Paula, 2014).

Quanto a desaprovacao da proposta de sinalizar os quatro pontos de
memdria, cita-se a entrevista concedida pela fazendeira Maria Cristina de
Carvalho Borges (2014), que discorda para evitar visitagdo em area particular,

por razao de seguranga.

[...] Acho que n&o existe ndo, mas na minha opini&o, eu ndo
gostaria de ter ndo (BORGES, Maria Cristina Carvalho, 2014).

Entende-se a desaprovacao apontada pela fazendeira Maria Cristina de
Carvalho Borges (2014), porque assim como o territorio do ecomuseu
necessita de protecido contra vandalismo, também os elementos naturais
existentes em propriedades particulares sdo passiveis de acdes predatorias,
demandando apoio do governo em relagdo a salvaguarda dos bens
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arqueoldgicos e espeleoldgicos, no entanto o governo mineiro ndo tem planos

de apoio a esses locais.

5 Design e sinalizagdo no Ecomuseu do Carste

Os conceitos tratados nessa dissertacdo formam uma relacdo de
conhecimento em busca de reflexdes, discussdes, hipoteses e possiveis
respostas sobre a aplicagdo do Design da Informag&o a ecomuseus.

Ao passarmos por temas conectados como a Nova Museologia,
territorio, paisagem cultural e identidade, podemos discutir sobre o espago
produzido pela comunidade do Mocambeiro; a maneira como atores
transformam a comunidade do Mocambeiro num ecomuseu comunitario; a
necessaria apropriagcdo do espaco do Ecomuseu do Carste de Minas Gerais
para a futura construcdo da sede fisica deste ecomuseu; e ainda sobre as
interacdes, producdes e relagdes implicadas em sua territorializagdo. Sao
discussbes complexas e necessarias para se elaborar o briefing da sinalizagao.

Ha que se considerar também que este Ecomuseu Comunitario localiza-
se em um grande territorio carstico, da APA Carste Lagoa Santa, onde ha um
importante patriménio natural a ser preservado e protegido: o acervo
arqueoldgico (por exemplo, as figuragdes rupestres) e o acervo espeleoldgico
(as cavernas, grutas e lapas onde moraram povos pré-historicos).

O desafio do Design da Informagado, nesta dissertagdo, € grande:
articular as necessidades de sinalizacdo do patrimbnio cultural com as
necessidades de sinalizagdo do patriménio natural. Optou-se por recortar
amostragens mais focadas. Assim, o briefing contém indicativos de sinalizagao
de trés pontos de memodria do ecomuseu: Vargem da Pedra, Cerca Grande,
Jaguara e Festa do Rosario, que serdo descritas detalhadamente a seguir.

As propostas para as situagdes especificas analisadas, estudadas,
esquematizadas e desenhadas referem-se a implementacdo de sinalizacao
coerente e a discussdo da importancia do Design da Informac&o para
reaproximar um acervo natural (o relevo carstico) a populagdo local do

Mocambeiro, e ainda facilitar a visitagdo externa.
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O Ecomuseu do Carste de Minas Gerais (Mocambeiro)

De acordo com Vasconcelos (2000), o povoado que foi denominado
Matozinhos iniciou-se ao redor da Capela do Senhor Bom Jesus, que foi
edificada no local da descoberta de uma imagem do santo, entre ruinas de um
antigo acampamento. O Senhor Bom Jesus passou entdo a ser o padroeiro do
lugar e, até hoje, multiddes de fiéis fazem romaria a cidade, no més de
setembro.

Em 23 de agosto de 1823 o povoado foi elevado a categoria de
freguesia, com o nome de "Freguesia do Senhor Bom Jesus de Matozinhos", e,
até 1943, pertenceu sucessivamente a Sabara, Santa Luzia e Pedro Leopoldo.
Em 1° de janeiro de 1944 foi elevado a municipio, com nome de Matozinhos,
sendo designado como Sede de Comarca em junho de 1955

(VASCONCELOS, 2000):

Segundo historiadores, sua formacgao se deu por volta de
1.774, século XVIIl. Quanto ao nome (Matozinhos), esta
relacionado a pequenos matos, isto face a vegetacao
rasteira que existia na regido quando fundada.?

Matozinhos esta situado em um planalto, por isso, o aspecto geral do
seu territorio € montanhoso, sendo o Pico da Roseira seu ponto mais elevado,
com 1.011 metros de altitude. Outras atracbes compdem o cenario turistico de
Matozinhos. A formagdo de rocha calcaria revela a grande riqueza
arqueoldgica e espeleoldgica da regido, onde se destacam as grutas "Cerca
Grande", "Pocbes” e "Ballet", sendo que nesta ultima encontra-se o painel de
pintura rupestre denominado "Ritual de Fecundidade" (VASCONCELOS, 2000)
(Figura 14).2

> VASCONCELOS, Antbnio Filho. Monografia de Matozinhos. Retrato de corpo e alma.
Matozinhos, publicagdo independente, 2000, pagina 10.

26 Os Grafismos do periodo histérico, p. 55 (PROUS, André; BAETA, Alenice. O patriménio
arqueolégico da regido de Matozinhos: conhecer para proteger.) A visdo que se tem dos
conjuntos rupestres € de seu aspecto natural, ou seja, do que ainda é preservado e visivel que,
a primeira vista, apresenta-se como um unico conjunto; no entanto, faz-se necessario buscar
observar aspectos que revelem a sucessdao dos momentos picturais e as suas possiveis
relagdes. Tudo indica que cada pintor, ao acrescentar suas pinturas em uma parede ja pintada,
interpretava as de seus antecessores. Em muitas situagdes fica nitida a insercdo destes
elementos de forma interativa com os anteriores.
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Construgdes antigas como as da igrejinha de Sdo José, construida em
arquitetura colonial, no século XVIIl, sdo também reliquias da cidade.
Referéncia especial merece a Fazenda da Jaguara, sede do chamado "Vinculo
da Jaguara", que se constituiu em importante estabelecimento rural do periodo
colonial (SCMMG - Secretaria Municipal de Cultura e Turismo de
Matozinhos)?’.

TRET ST o

FIGURA 14 - Pintura rupestre “Ritual de Fecundidade”.
Fonte: PROUS e BAETA, 2003, p. 71.

A figura 14 mostra pintura rupestre na Gruta Ballet, que n&o faz parte
dos quatro elementos a serem sinalizados na proposta desta dissertacdo. Na
figura 15 mostra-se o monumento natural Cerca Grande, que também contém
algumas pinturas rupestres, provavelmente de periodos diferentes. A primeira
imagem (figura 14), localizada na regido de Pogbes, mostra uma pintura
rupestre representando um ritual de fecundidade, segundo fonte pesquisada.

Na figura 15, encontra-se em um pared&o de rocha calcaria, localizado a
10 km do centro de Mocambeiro, contendo diversos painéis e grutas nas mais
diversas alturas, com pinturas rupestres representando grupos de animais e
humanos, em movimento, mostrando a execucgao de tarefas cotidianas e de

rituais diversos, e também figuras antropomorfas (PROUS; BAETA, 2003).

% Informacao verbal recebida no 6rgéo local.
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FIGURA 15 - Monumento Estadual Cerca Grande, 2014. Fonte: acervo do autor.

A criagcdo do Ecomuseu, pela Lei n°® 1.800, de 16 de Setembro de
2003, % teve como objetivo primeiro o desenvolvimento de agbes para
realizacao de intercambio entre o patriménio local e a comunidade. Em um
segundo momento, ressignificar, desvendar para comunidade os locais de seu
passado e o notavel patriménio edificado que os cerca, ao propor agdes que
estimulem a educagéao patrimonial e a visitagao turistica da regido, por meio de
acordos e programas de incentivo envolvendo os proprietarios detentores do
patrimoénio histérico edificado. Para finalizar, pensou-se em favorecer a
construgdo coletiva de uma consciéncia ambiental no distrito, desempenhando
um papel educador que poderia desenhar politicas e estratégias para alcangar
esses objetivos.

Considerando que um ecomuseu constitui-se do terrritério, patrimonio
(material e imaterial) e da comunidade, seguidora dos principios do
conhecimento, da convivéncia, da preservacdo do ambiente e da conservagao
da identidade expressa em tradigbes e habitos, trata-se de um projeto de
gestao integrada entre bens naturais e culturais dessa comunidade.

O Ecomuseu do Carste ocupa uma area de 65% do municipio, sendo
que os 35% restantes sao de seu parque industrial e produgao agricola. A area
total é de 253.000 km?. A populacédo, em sua maioria, € formada por cidad&os

migrantes que, ao longo das ultimas décadas, vieram para 0 municipio em

28 |bid., 2003
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busca de trabalho e |a se instalaram (SCMMG - Secretaria Municipal de Cultura
e Turismo de Matozinhos).

E uma regido que recebe consideravel niumero de turistas durante o
ano, tem uma populagao habituada a esse ritmo e aberta a melhorias. Festas
tradicionais da cultura local, além do conhecido patriménio natural, sdo fatores
que contribuem para um movimento turistico e cultural (SCMMG - Secretaria
Municipal de Cultura e Turismo de Matozinhos). Segundo o IBGE?, 2013, o
atual numero de habitantes € de 36.031.

GRAFICO 1 - Area do Municipio de Matozinhos, que tem 65% de sua arealkm?, ocupado
pelo Ecomuseu do Carste Mocambeiro, restando 35% a area industrial.

Area
industrial

Fonte: Elaborado pelo autor.

* Fonte: IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Disponivel em:
<http://www.cidades.ibge.gov.br>. Acesso em: maio 2014.
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1° falta placa indic. e km entre “ponte correia” e Matozinhos/Mocambeiro

20 existe placa indic. e de km na rodovia MG424 indicando entrada mocambeiro/haras saara 2km, Tkmm e 500m
3° falta placa sinaliz. e indic. na av. central indicando sentido centro de Mocambeiro/elementos naturais ecomuseu
4e falta placa sinaliz. e indic. na rotatéria sentido centro de Mocambeiro/elementos naturais ecomuseu

5° falta placa sinaliz. e indic. esquina ruas Antonio Marinho e Francisco Matos

6° falta placa sinaliz. e indic. pga igreja st° Anténio

7° falta placa indic. rua e km na15 de novembro, entre ADAO, elementos naturais, até rua Conceicao Caldeira

8¢ falta placa indic. entre rua Domingos Gomes Ferreira com rua Saudade,

indicando sentido KM para elemento natural VARGEM DA PEDRA

® 9° falta placa tétem(3D personagem pintura rupestre local)/projeto para elemento natural VARGEM DA PEDRA

@ 10° falta placa tétem(3D personagem pintura rupestre local)/projeto na pga José Pereira Prado com indicacao correta

FIGURA 16 - Mapa urbano de Mocambeiro. Fonte: ADAO Mocambeiro, 2014.

A Figura 16, acima, aponta a precariedade de sinalizagdo na regido.
Propde-se que, préximo aos elementos naturais a serem sinalizados (Fazenda
da Jaguara, Cerca Grande e Vargem da Pedra), sejam propostos, além de
placas informativas corretas, conforme legislagdo, também um tétem

tridimensional, produzido com material e artesanato local, representando
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caracteristicas de determinada pintura ou grafismo rupestre, presente no
elemento natural em questao.

O mapa da regido urbana do distrito de Mocambeiro traz nomes de ruas,
indicagdo da ADAO (Associagao para o Desenvolvimento das Artes e Oficios),
cinco elementos naturais do Ecomuseu e acesso a outras localidades, que na
realidade ainda ndo estdo presentes fisicamente como sinalizagdo informativa

ou indicativa corretas no local.
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FIGURA 17- Mapa da regidao APA Carste Lagoa Santa. Fonte: ADAO Mocambeiro, 2014.
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A Fig.17 representa o Mapa da regido APA Carste Lagoa Santa,
indicando a localizagdo de cidades, municipios, distritos, vilas e povoados,
assim com estradas, rodovias e lagoas regionais e acervos espeleoldgicos,

com suas grutas e abrigos.

FIGURA 18 - Mapa da regidao de Mocambeiro e vias de acesso.
Fonte: ADAO Mocambeiro, 2014.

O mapa da regiao representado na Fig. 18 mostra os nomes das ruas e
avenidas da regido urbana do distrito, além da rodovia municipal de acesso a

capital mineira.
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5.1 O ecomuseu como patriménio e a sinalizagao turistica

O patriménio cultural tem razdo de ser pela sociedade que reflete, sua
relevancia e notabilidade, e abrange bens de natureza material — Nucleos
Histdricos, Conjuntos Arquiteténicos e Urbanisticos, Conjuntos Paisagisticos,
Bens Imdveis e Bens Mdveis — ou imaterial, publicos ou privados. Seu conceito
atual vai além dos critérios de excepcionalidade e monumentalidade,
inicialmente preconizados no emblematico Decreto-Lei n° 25 de 1937,
ampliando inclusive os instrumentos de protecdo, conforme esta exposto no
artigo 216 da Constituicdo Federal e artigo 158 da Lei Orgénica do Municipio.

Os principais motivos de visitagdo do Ecomuseu de Mocambeiro s&o sua
localizagdo e a divulgagdo boca-a-boca dos elementos naturais Vargem da
Pedra, Cerca Grande, Pogdes, Fazenda da Jaguara. Sdo pontos valorizados e
conhecidos por pequena parcela da populagdo local, gestores e moradores
mais envolvidos com a comunidade como um todo. A maior parte da
comunidade, contudo, ainda n&do compreende o significado do patrimonio local.

O perfil de visitantes encontrado durante os dois anos de visitagéo e
pesquisa é diverso, de ex-moradores a migrantes de Minas Gerais ou de outros
estados, cidaddos com as mais diversas formagdes e objetivos, como lazer,
turismo, e pesquisa. A visitagdo é frequente nas datas de festas populares e
religiosas comemorativas e também nas convencionais, como as festas de fim
de ano e o aniversario do distrito.

O facil acesso a atrativos turisticos ou publicos sera garantido pela
metodologia adotada para sinalizagdo, que tanto em areas urbanas quanto em
areas de protegao ambiental segue os mesmos principios fundamentais.

Para o melhor funcionamento de uma sinalizagao criada e implantada,
consideram-se os principios da legalidade, padronizagédo, visibilidade,
legibilidade, integridade dos monumentos, suficiéncia nas mensagens,
coeréncia, atualidade, valorizagdo das informacbes, assim como a sua
manutencgao e conservagao.

Assim como em outras situacdes de orientagdo, a sinalizagcdo de um
museu a céu aberto, de um ecomuseu, deve ser configurada como parte do
sistema de sinalizagdo de transito. Dessa maneira, perseguem-se 0s objetivos

que promovam a eficiéncia e a seguranga para os usuarios das vias urbanas
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ou rurais, pedestres ou em veiculos automotivos. A sinalizagao eficiente orienta
0s usuarios no direcionamento e alcance dos destinos desejados.

Os exemplos de padronizacao estudados para a circulacdo de pedestres
enfocam os sitios protegidos pela legislacdo de patrimdnio cultural, conforme
sua complexidade e limites quanto a chance de interveng¢do, assim como a
sugestao de aplicagdo em outros locais de interesse publico.

O uso de um sistema de sinalizacdo em areas externas com grande
transito de publico é considerada uma forma democratica e eficiente na
transmissdao de informacbes a serem interpretadas. A padronizacdo da
sinalizagdo considera critérios que objetivem a garantir sua imediata

identificacdo e apreensao das mensagens veiculadas (EMBRATUR, 2001).

5.2 Analise da sinalizagao do Mocambeiro

De acordo com os parametros indicados por 6rgaos responsaveis,
sinalizagdo é a comunicagao efetuada através de um conjunto de placas
implantadas em série ao longo de determinado trajeto, que portam mensagens
escritas de maneira ordenada, além de pictogramas e setas direcionais
(EMBRATUR, 2001).

A sinalizacdo atual em Mocambeiro é falha e incoerente. A falta de
legislacdo local, organizagéo, sequéncia légica, padronizagédo das informagdes
e a auséncia mesma de placas onde estas seriam primordiais contribuem para
tal situacao.

Desde a rodovia MG 424, entre Belo Horizonte e o municipio de
Matozinhos, que leva ao distrito de Mocambeiro, encontram-se situacdes
graves. A Fig. 19 mostra uma placa de identificacdo de distancia afixada em
terreno de relevo irregular, ndo preparado para sua instalagao, dificultando a
conservagao e visualizagdo da mesma. A diagramagdo — nesse caso O
tamanho das letras e o espago nas bordas — também deixa a desejar, se
considerarmos que essa mensagem deve ser compreendida por um condutor

ou passageiro de veiculo automotivo a certa velocidade.
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FIGURA 19 — Placa indicativa de distancia Haras Sahara (Salim Matar).
Fonte: acervo do autor.

A partir da Fig. 20, tem-se uma sequéncia de trés imagens feitas durante
a pesquisa, entre julho de 2013 e agosto de 2014. Mostram-se duas solugdes
improvisadas de sinalizagdo como, na figura abaixo, uma placa produzida por
um morador do distrito, na tentativa de informar questdes de preservacédo do
patriménio natural local. A placa foi produzida com material inadequado e fragil,
tamanho de caracteres ndo adequado, usou-se implementos como a lona
plastica em cores n&o indicadas pelas determinagdes e 6rgdos legais, e um
tipo de suporte inapropriado. Nessa figura ainda apresenta-se um caso de
depredacédo de patriménio local, com a sobreposi¢cao de palavras apelativas,

tornado a mensagem alterada e sem sentido.
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FIGURA 20 - Placa improvisada de Monumento Externo - Vargem da Pedra/Ecomuseu do
Carste Mocambeiro. Fonte: acervo do autor.

A Fig. 20 mostra uma placa improvisada e afixada, em meados de julho
de 2013, em frente ao Elemento Natural Estadual Vargem da Pedra, na regiao
central do distrito. Percebemos, no inicio da pesquisa, que o elemento era
bastante visitado pelos moradores ou turistas, talvez devido ao fato de a placa

ser bem visivel a distancia, apesar de nao trazer identificagao correta.
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Figura 21 — Placa improvisada IEF — Vargem da Pedra/Ecomuseu do Carste.
Fonte: acervo do autor.

A Fig. 21 mostra uma segunda placa improvisada, por volta de
novembro de 2013, que traz a assinatura do Instituto Estadual de Florestas
mas provavelmente foi produzida por algum funcionario ou morador
intencionado em alertar a respeito dos cuidados com o meio ambiente.

A Fig. 22 traz uma placa que parece ter sido feita por érgaos locais,
sendo esta a ultima placa afixada depois do primeiro ano de minha pesquisa e
discussdo com integrantes da comunidade a respeito dos beneficios da
sinalizagdo adequada. Nesse caso, procurou-se seguir indicacdo de cores de
atrativos turisticos naturais e um suporte tanto na fixagdo quanto na area das

informacgdes, em material um pouco mais resistente.
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Figura 22 — Placa de area tombada. Vargem da Pedra/Ecomuseu do Carste Mocambeiro.
Fonte: acervo do autor.

E urgente a implantacdo de melhorias para que essa regido seja mais
conhecida e visitada por todo tipo de publico, de estudantes de séries iniciais a
pesquisadores, dessa forma auxiliando na geragao de novos servigos para a
comunidade regional e na valorizagao da cultura local, das festas populares e
outras tradi¢gdes do distrito.

Contudo, por outro lado temos a resisténcia de politicos e proprietarios
de terrenos que abrangem alguns elementos naturais em promover a visitagao.
Esse fato pdde ser confirmado numa das Uultimas entrevistas com a
proprietaria/herdeira da uma fazenda que abriga o elemento natural Pogoes,
onde se encontra a pintura rupestre “Danga do acasalamento”.

A exemplo da figura 22 acima, percebe-se que alguns critérios como
qualidade de material, posicionamento, cores normativas ja comegam a ser

considerados.
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No caso de placas externas de monumento, devem ser afixadas na
fachada do mesmo, como exemplo acima. No elemento natural Vargem da
Pedra, se houvesse uma placa interna confeccionada e instalada, a mesma
nao deveria interferir no bem cultural. O ideal é que contenha informacdes
sobre o mesmo. Sempre que possivel deve ser ilustrada para possibilitar uma
interpretacéo mais facil (EMBRATUR, 2001).

Observa-se também que o local escolhido para instalagcdo foi uma
adequacdo adotada pelo IEF e o Governo do Estado.** E o limite entre o
perimetro urbano e uma propriedade particular, questdo que percebeu-se em
todos os elementos visitados durante a pesquisa.

A Fig. 23, mostra uma improvisagao de placa indicativa, instalada num
trecho entre os elementos naturais Vargem da Pedra e Fazenda da Jaguara,
onde constatam-se dois tipos de erro. O primeiro com relacdo a falta de
sistematizacdo e continuidade de uma sinalizagdo turistica e o outro, n&o
menos grave, a respeito da falta de estudo, planejamento da distribuicao,
diagramacao e clareza de informacgéo.

% |nformacao disponibilizada por Francisca Martins, moradora de Mocambeiro, no dia 19/5/15.

an



FIGURA 23 - Placa indicativa de dire¢ao improvisada. Interse¢cdo perimetro urbano e
propriedades particulares/Ecomuseu do Carste Mocambeiro. Fonte: acervo do autor.

A Fig. 24 aponta outra provavel improvisacdo de moradores da
comunidade ou guias do IEF em busca de informar ao visitante qual sentido
seguir para se chegar ao elemento Cerca Grande, um dos mais extensos deste

Ecomuseu.

FIGURA 24 - Placa direcional improvisada/Placa interpretativa — Cerca
Grande/Ecomuseu do Carste Mocambeiro. Fonte: acervo do autor.
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A placa é totalmente improvisada e aleatéria por diversos motivos. O
primeiro, por n&o fazer parte de nenhum planejamento de projeto de
sinalizagdo coerente, que seguisse a legislagdo; o segundo, pelo tipo de
material utilizado, de baixa resisténcia; o terceiro, imprecisdo, falta de
informacéo e localizagao especifica.

A figura 25 mostra uma placa indicativa de diregdo ou sentido, no caso,
para Belo Horizonte. Nesse tipo de orientagcdo, sdo usados quatro tipos de
placas com setas direcionais. O primeiro, pré-sinalizacdo, na aproximacao de
uma interse¢cdo. Ainda na aproximagao usa-se o0 segundo tipo de placa, a
confirmacédo de saida. O terceiro tipo de placa, de confirmacdo, é usado
conforme o local, para identificar atrativos ao longo da via sinalizada. O ultimo

tipo refere-se a posi¢ao na pista.
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FIGURA 25 - Placa indicativa de diregdao ou sentido. Regiao urbana /Ecomuseu do Carste
Mocambeiro sentido Belo Horizonte. Fonte: acervo do autor.

Observa-se que a placa indicativa de direcdo ou sentido em questao
também apresenta erros descritos anteriormente como aplicacido de cores,
diagramacao, mensagem pouco objetiva e desconexa em relagédo ao contexto.

Na Fig. 26 vemos uma placa de pré-sinalizagdo urbana, uma placa de
rotatoria, localizada na avenida principal de Mocambeiro, com posicionamento,

materiais, visibilidade e posicionamento a serem verificados.
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FIGURA 26 - Placa indicativa de rotatéria — avenida principal na regidao urbana do
Mocambeiro. Fonte: acervo do autor.

5.3 Briefing para um projeto de sinalizagcdo do Ecomuseu do Carste

O roteiro aqui adotado observa os seguintes itens: Objetivos da
sinalizagdo; A quem a sinalizagdo atende; Por que é necessario sinalizar o
ecomuseu; O que se pretende com a sinalizagdo de Vargem da Pedra, Cerca
Grande, Jaguara e a Festa do Rosario; Utilizagado da sinalizagdo; Localizagao
geografica dos trés elementos a serem sinalizados; Cliente da sinalizagao;
Indicagdo de produtos a serem desenvolvidos posteriormente; Estilo a ser
adotado na sinalizacdo; Orcamento; Instrucbes especificas; Prazo. O
desenvolvimento integral de cada item deste briefing apresenta-se a seguir.
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Objetivos da sinalizagao

A Sinalizagdo de Orientagdo Turistica proposta sera um conjunto de
placas, painéis e objetos tridimensionais inspirados nas pinturas rupestres e na
Festa do Rosario, cujo objetivo € fornecer aos pedestres ou motoristas que
circulam no ecomuseu uma “rota de navegacgao”, ou seja, um modo facilmente
identificavel de se deslocar nos quatro elementos (Vargem da Pedra, Cerca
Grande e Jaguara e Festa do Rosario), com informagdes precisas e que
fornecam ao visitante a compreensao da relagao entre esses quatro elementos,
fortalecidos e destacados pelo design e sua insergdo no ecomuseu.

Portanto, os objetivos especificos dessa sinalizagao sio:

* definir o conjunto de placas, painéis e objetos tridimensionais;

» fornecer aos visitantes uma rota de navegagéo facilmente identificavel;

* informar precisamente a ligacdo dos trés elementos e sua posigdo no

ecomuseu.

A quem a sinalizagao atende

A Sinalizagéo de Orientac&o Turistica deve atender tanto aos moradores
dessa comunidade quanto aos pedestres, aos condutores de veiculos
automotivos, orientando e atentando para o respeito ao patrimdnio cultural do

Ecomuseu do Carste de Minas Gerais.

Por que é necessario sinalizar o ecomuseu

A sinalizagdo neste ecomuseu através das ferramentas e inser¢cao do
design no fortalecimento da identidade local e cidadania é necessaria para
corrigir os pontos fracos da atual sinalizacdo do Mocambeiro. E preciso garantir
a aplicacdo da legislagdo; melhorar a organizagao; sinalizar de acordo com
uma sequéncia logica; manter a padronizagédo das informagdes e estudar bem
os pontos fisicos dos locais onde as placas serao primordiais para melhorar a

comunicac¢ao do ecomuseu com seu publico visitante.
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O que se pretende com a sinalizagao de Vargem da Pedra, Cerca Grande e
Jaguara e a Festa do Rosario.

A sinalizagao de Vargem da Pedra, Cerca Grande, Jaguara e a Festa do
Rosario pretende organizar as rotas de deslocamento do publico visitante do
ecomuseu no trajeto entre esses quatro elementos.

A intencdo é que as informagdes que figuram nas placas, painéis e
elementos tridimensionais sejam facilmente identificaveis e contribuam para

proteger e fortalecer o patriménio cultural e natural do ecomuseu.

Utilizagao da sinalizagao

Essa sinalizacao € utilizada para informar sobre o patriménio natural e
cultural do ecomuseu.

E necessario ter clareza de que o patriménio deste ecomuseu engloba
nao sé manifestagcbes materiais como também manifestagbes imateriais.
Dentre as manifestagbes materiais naturais, de valor arqueoldgico, optou-se,
nesta dissertacdo, por sinalizar os monumentos naturais de Vargem da Pedra e
Cerca Grande.

Quanto a elementos culturais e etnograficos do patriménio cultural do
museu, optou-se, nestre trabalho, por indicar a sinalizagdo da Jaguara e de
festas de origem africana como o Camdombe, a Folia de Reis, as festas do
Rosario.

A Comunidade do Mocambeiro, devido a sua origem quilombola, é
detentora de identidade que expressa nos seus costumes, culinaria, narrativas
e lendas. Essas tradigdes, transmitidas oralmente de geragdo em geragao, sao
parte do patriménio imaterial cultural, que merece ser valorizado e preservado.

Portanto, a utilizacdo da sinalizacdo deste ecomuseu tem dupla
finalidade: sinalizar os monumentos naturais para ajudar o visitante a se
deslocar no ecomuseu e também reforcar a identidade cultural da comunidade

habitante do territorio do seu territorio.
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Localizagao geografica dos trés elementos a serem sinalizados

Aponta-se que a localizagdo®' geografica e distancia entre os trés
elementos naturais desse estudo tendo a regido central de Mocambeiro, € de

respectivamente Vargem da Pedra 1 km; Cerca Grande 10km e Fazenda da
Jaguara 19km.
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FIGURA 27 — Mapa da localizagdo geografica dos trés elementos da pesquisa. Fonte:
www.cprm.gov.br.

Cliente da sinalizagao

Moradores do Ecomuseu do Carste de Minas Gerais e o publico visitante.
Indicagcao de produtos a serem desenvolvidos posteriormente

a) Placa ou painel: A sinalizagdo mais comum de entendimento é
geralmente a placa ou painel, onde gravam-se informagdes e ilustracdes a
respeito do local visitado. Apesar de ser o modo mais usual de interpretagao
adotado, acaba sendo muito mal utilizado (ALBANO, MURTA, 2005).

Em primeiro lugar, é necessaria uma avaliagdo da eficiéncia das
intervengdes feitas em lugares turisticos, como por exemplo ao considerar que
o0 painel ou placa deve valorizar a experiéncia vivenciada pelo visitante no
local.

Deve-se, ainda, atentar ao realce e desempenho do painel, ou placa,
que contribuird ou ndo a experiéncia do visitante no lugar. E preciso considerar
sua eficacia com relacdo a compreensdo e por um visitante recém-chegado
(ALBANO, MURTA, 2005).

Sao importantes os painéis que situam o usuario no local, do tipo “Vocé
esta aqui.” Segundo Goodey (2005),

...0s painéis podem fornecer ao visitante uma rota de
navegagdo dentro de determinado local ou cidade
turistica, desde que se use uma sequéncia deles,
facilmente identificaveis, e com informacdes que facam
ligacdo entre cada um e todos os demais.

Com relagdo ao direcionamento dos visitantes, Goodey lembra que ao
se usar uma placa ou painel referente a uma vista panoramica, um mirante na
estrada, por exemplo, ajuda-se o visitante na sua localizagdo dentro de uma
grande area. Uma série de placas pode direcionar o visitante para diversos
pontos ou para um local determinado.

As informagdes de uma placa servem para concentrar a atengcao do

usuario a respeito de determinadas questbes em seu entorno. Uma placa ou

32 MURTA, Stela Maris, ALBANO, Celina. Interpretar o patriménio, um exercicio do olhar. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2005, p.181.
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painel bem projetado tem a capacidade de direcionar o olhar do visitante para
camadas especificas ou areas mais profundas, conforme o objetivo definido
pelo projeto de design (ALBANO, MURTA, 2005).

Fungdes como ilustragbes graficas e historias especificas, que podem
fazer parte da cultura oral local, contribuem para atrair o olhar publico na
interpretacdo e identificacdo. O suporte painel também ¢é responsavel pela
identificacdo de propriedade, de patrocinio e regulamentacdo vigente para
visitagcdo e usos do local. As responsabilidades e regras s&o fundamentais
considerando-se o uso de recursos do design como tipos, cores e formas
diferentes para suavizar qualquer impacto (ALBANO, MURTA, 2005).

b) Pecgas adicionais. Pensou-se em pecas tridimensionais adicionais,
complementares ao projeto, incluindo identidade do ecomuseu, mapas, com
roteirizacdo dos elementos naturais locais, objetos 3D a partir das pinturas
rupestres existentes nos mesmos e/ou objetos complementares como
aplicativos para midias eletrénicas, que levariam o museu para fora do seu

espaco, projetando-o para o exterior de seu territério.

Estilo a ser adotado na sinalizagao

O estilo a ser adotado na sinalizacdo do ecomuseu é o padrdo da
Embratur presente no Guia Brasileiro de Sinalizag&o Turistica (Brasilia, 2001).

Nas etapas vivenciadas ao longo desta pesquisa, constatamos o quadro
de auséncia de sinalizagdo coerente e funcional na regido, e aqui reiteramos
alguns aspectos fundamentais a serem considerados.

Com relagdo a estrutura das placas, estas devem ser divididas em duas
areas de cor, volume ou material diferentes, com excecdo para placa de
bronze, que se trata do selo de monumento nacional. Na faixa superior
entrardo o titulo que identifica a familia da placa e os logotipos das instituicdes
responsaveis. Observa-se que, em placas de sinalizacdo, ndo € permitido
inserir nenhuma mensagem publicitaria.

A respeito das cores utilizadas, na area da placa onde se dispdem as
informagdes deve-se usar a cor bege na referéncia 155 da escala Pantone ou
da composicdo CMYK, com texto na cor preta.
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7

A faixa superior € marrom 4695 (referéncia escala Pantone ou
composi¢do CMYK), com titulo em bege. Lembra-se que cor e contraste sao
primordiais para que o texto seja legivel, principalmente para pessoas com
dificuldade visual.

Quanto a tipografia aplicada para titulos, subtitulos e capitulares usa-se
a fonte Trajan que contém caracteristicas especificas, sendo light ou
condensada. Para o texto, lembra-se que deve ser dividido em colunas, para
facilitar a leitura das placas interpretativas. Nas placas externas de
monumento, que tém tamanho reduzido, o texto deve ser mostrado em um
unico bloco.

As placas podem conter mapas ou outras ilustragbes que ajudam na
compreensao dos textos e entendimento do entorno. Texturas e volumes
deixam as ilustragcbes mais atraentes ao olhar, e, com a atual forma de

reproducao eletrénica de alta resolugcao, tém-se maior qualidade.

Orgamento

Iltem a ser levantado futuramente.

Instrugoes especificas

* Realizar pesquisa sobre 0 quadro real da auséncia de sinalizagao;

* Realizar pesquisa sobre as placas de mensagem e de publicidade
existentes no Ecomuseu;

* Discutir com as autoridades responsaveis pelo Ecomuseu sobre as
placas de mensagem e de publicidade, para definir quais dessas placas
poderao permanecer € quais nado mais serao autorizadas;

* Identificar os pontos criticos onde ha necessidade de sinalizagao;

* Encontrar uma linguagem de comunicagédo coerente e funcional com a
cultura da comunidade moradora da regiéo;

* Organizar as placas de sinalizagdo conforme a legislacdo e normas da
Embratur;

* Listar as instituicdes responsaveis e certificar-se sobre quais delas terao

seus logotipos nas placas de sinalizagao;
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* Obedecer ao padréo de placas da Embratur (cores, informagao, escala,
composicéo, contraste, texto legivel, tipografia etc.);

* Criar placas com mapas (obter mapas corretos em érgéos oficiais);

* Criar placas com ilustragdes;

* Criar placas com textos escritos;

* Obedecer padrbes técnicos de qualidade de reproducdo eletrbnica de
alta resolugao;

¢ Entre outras.

Prazo

O prazo para o projeto da sinalizagdo e sua execugado deve ser
calculado de forma a garantir a maior qualidade das placas, dos mapas, das

outras ilustragdes e dos textos que ajudam na compreensao da informagao.

5.4 Desdobramentos do projeto de sinalizagao

Pecas adicionais, complementares ao projeto, podem ser previstas com
o intuito de reafirmar e fortalecer a identidade do ecomuseu nas mais diversas
oportunidades. Como exemplo, podemos citar mapas, com roteirizacdo dos
elementos naturais locais, objetos 3D a partir das pinturas rupestres existentes
nos mesmos e/ou objetos complementares como aplicativos para midias
eletrbnicas que levariam o museu para fora do seu espaco, projetando-o para

fora de seu territorio.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

A proposta deste trabalho de pesquisa surgiu dos primeiros estudos em
Museologia e da experiéncia docente neste campo. Esses estudos
despertaram o meu interesse em aprofundar o conhecimento acerca do
conceito dos ecomuseus e a relacdo destes espacos com as localidades em
que estdo inseridos. Nesse sentido, o design foi tomado como elemento
mediador, associado aos conceitos de territério, para pensar as relagcdes
possiveis entre 0 ecomuseu, o0 seu contexto local, social, cultural e econémico.

A dissertagao foi fruto da analise da sinalizagdo do Ecomuseu do Carste
de Minas Gerais, no Mocambeiro (Matozinhos, MG), tendo como referéncia os
debates tedricos sobre o que sejam museus, ecomuseus e a importancia do
Design da Informag&o como ferramenta para o aprimoramento da comunicagao
visual daquele espaco, preservando a identidade cultural.

Uma primeira visita ao Ecomuseu do Carste descortinou um vasto
campo de trabalho. As exploragdes iniciais apontaram diferentes caminhos e
possibilidades de pesquisa e intervengao do design. Inicialmente, analisamos a
interagdo do Ecomuseu com o territorio pela perspectiva do Design da
Informagdo e da sinalizagdo, no intuito de propor um projeto que
proporcionasse aos visitantes facilidades de deslocamento e identificagdo. No
decorrer da pesquisa, ficou evidente o desconhecimento do Ecomuseu por
parte dos proprios moradores da comunidade. Essa descoberta agregou novos
elementos e redirecionou o projeto em busca de solugdes que interagissem
também, e principalmente, com a populacido local, valorizando os aspectos
culturais e identitarios do territério.

O objetivo central foi analisar a sinalizacdo existente no Ecomuseu do
Carste de Minas Gerais, usando a ferramenta do Design da Informag&o, no
ambito do campo de conhecimento do Design Grafico, com vistas a subsidiar
futuro projeto de sinalizagdo que primasse pelo respeito e valorizagdo da
identidade e cultura local.

A sinalizacdo e a orientagdo encontradas nesse ecomuseu foram
questionadas em relacdo ao tipo, a localizacdo e a nomenclatura dos
elementos naturais especificos, quais sejam, Elemento Natural Cerca Grande,
Elemento Natural Vargem da Pedra, o local conhecido como Experiéncia da
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Jaguara e a Festa do Rosario. O Design Grafico foi colocado em relagdo com
as caracteristicas desse ambiente natural e com o patrimdnio cultural para
proporcionar a melhor divulgagao e representagao de informagdes primordiais
de deslocamento na visitagdo ao Ecomuseu do Carste de Minas Gerais.

A introducdo deste trabalho apresentou os principais conceitos-chave
que fundamentaram todo o trabalho de pesquisa e a revisdo da literatura
apresentou os conceitos de territorio, identidade cultural e paisagem local,
associados a abordagem histérica dos museus, trazendo os novos conceitos
no campo da museologia, incluindo-se, ai, 0 de ecomuseu.

Como metodologia de estudo, primeiro utilizou-se a analise da
sinalizagdo existente, tendo como referéncia os tedricos de museus,
considerando-se a importancia do Design da Informagdo para aprimorar a
comunicagdo visual do ecomuseu em estudo. Em seguida, questionou-se o
modo como atualmente se indica a localizacdo e nomeclatura dos elementos
naturais do Ecomuseu do Carste de Minas Gerais, com base nos conceitos do
Design Grafico e do Design da Informagéo.

Conhecer o ponto de vista da comunidade, por meio das conversas e
entrevistas, foi de extrema importancia e trouxe bastante contribuicdo ao longo
do estudo.

Finalmente, a pesquisa culminou com a abordagem do design e da
sinalizagdo no Ecomuseu do Carste de Minas Gerais, que abriram discussdes
e questionamentos em busca de melhorias na disponibilizagdo de informacdes.

A analise que se pode fazer a partir de todos os dados levantados e
pesquisados, fundamentados pela base tedrica exposta, foi a necessidade de
implementacdo de solugbes de design com relagdo ao problema apontado.
Assim, foi proposto o roteiro de briefing aqui desenvolvido, considerando-se
itens importantes para a delimitagao e solugédo do problema.

A partir dos dados levantados, podemos dizer que as relagdes entre os
ecomuseus e o seu entorno, de um modo geral, precisam ser construidas com
a populacdo local, resguardando a memodria, a identidade e os aspectos
culturais locais. Sobretudo, os ecomuseus devem ser pensados como espagos
culturais e educativos tanto para a populacédo local como para a de outras
localidades.
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Além disso, trabalhar o reconhecimento do ecomuseu como um valor
local abre possibilidades de fomentar o desenvolvimento econdmico da regi&o.
Nessa perspectiva, o design pode ter papel fundamental em seu papel
mediador, capaz de comunicar, difundir os valores territorias oriundos do
proprio ecomuseu.

Como possibilidades de ampliacédo e desdobramento do trabalho desta
pesquisa, foram observados outros pontos relevantes a serem aprofundados,
gque ndo couberam nessa proposta e contudo merecem atencdo em novas
pesquisas. Como exemplos, podemos citar estudos de identidade e territério
em relacdo a produgéo artesanal local, a gastronomia, as festas religiosas, e
todos os atrativos que complementam e podem reforcar os lacos territoriais e

incrementar os projetos de desenvolvimento local.
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ANEXOS

PREFEITURA MUNICIPAL DE MATOZINHGS

CEP 35720-000 - ESTADO DE MINAS GERAIS

LEETN" LS00 DI 16 DE SETEMBRO DE 2003

Fica o Poder Dxecutive autorizado o eriar o
Leomuscu e Mocambeiro ¢ di ontras
providéncias,

A Camara Municipal de Matozinhos aprovou ¢ eu, Prefeita Municipal,
sanciono a seguinte Lei:

Art. 1" - Fica o Poder Execwtivo autorizado a criar o Fco-museu de
Mocambeiro, com muito de preservar, revitalizar, reabilitar, promover ¢ divalgar o
memona, a ecologia ¢ o patrimonio  cultwal, artistico, histénico, sinbdlico,

ITIIIYEPFIIFYFFYIIL A

»,

. ctnografico,  twisiico.  paisagistico, ambiental,  espeleologico.  arqueoldgico.
", paleontologica, eco-bioldgico ¢ hidrico do Distrito de Mocambeiro.

Lol

& Art. 2" - O Ecomuseu de Mocambeiro ¢ win inuseu temvitorial, aberto € e
-..‘ COmMo acervos principais as formagdes carsticas, as lagoas, as estruturas arquitetonicas
“\ rurais de interesse historico, as tradigoes, os sabc|c> as celebragoes ¢ as formas de
", expressio presentes no Distrito de Mocambeiro, além de todo e qualquer objeto de
" natureza material ou imaterial agregado ao museu pela comunidade ou pelo poder
£ publico.

=

- Art. 3" - O Ecomuseun de Mocambeiro terd como objetivo o seguinte:

~

= I- l)cscuvglycr agoes para realizar o intercimbio entre 0 rico patiimonio
o arqueologico, palcontoldgico ¢ espeleologico do Distrito de Mocambeiro ¢
= a populagdo que o cerca, para esta se iome parceira e guardid de sua riqueza
natural, e dele usufrua incorporando-o a sua identidade;

7%

= H- Desvendar para a comanidade de Mocambeiro os locais de seu passado ¢ o
> notavel patrimonio cedificado que os cerca, propondo agoes que estimulem i
2 cducagdo patimonial ¢ a visitagio tusistica da regido, attavés de acordos ¢
';‘ programas  de incenlivo  envolvendo os propretarios que detém o
);: patrimonio historico edificado do local;

‘:—. HI- Favorecer a construgiio coletiva de uma consciéncia ambiental no Distrito
[ de Mocambeiro desempenhando um papel de educador ¢ facilitador que
W poderd ¢ devers desenhar politicas ¢ esiratégias iendentes « alcagigarn
-3

%

=

LEI N° 1800 de 16 de Setembro de 2003, aprovacao da criagcdo do Ecomuseu do
Carste Mocambeiro.
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Carta de aprovagio do projeto pelo Comité de Etica da Universidade do Estado
de Minas Gerais, 2013.
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ENTREVISTAS

As entrevistas foram realizadas entre os meses de abril e novembro de
2014, utilizando-se a técnica de questionario de entrevista previamente
concebida pelo autor. As categorias dos entrevistados apresentados na tabela
01 (pagina 28) foram: morador, especialista, professora, fazendeira,

comerciante, profissional liberal, funcionario publico e diversos.

1)Adma Aparecida da Silva

Subsecretaria de Cultura e Turismo do municipio de Matozinhos
Nacionalidade Brasileira

Formacéao Professora

Capim Branco-MG

31/03/14

PERGUNTAS

1- O que vocé entende por ecomuseu?
Eu entendo por ecomuseu um conceito muito atual de museu, que
envolve um territorio geografico e todas as suas dindmicas, com seus
atores, sejam eles os moradores do entorno, os governantes que
fazem a gestao desse espago geografico e as associagdes que estdo
envolvidas para o desenvolvimento desse espago geografico.

2- O que vocé entende por patrimonio natural?
Seria um conjunto de bens naturais relacionados a esse territério, um
territério que possui os bens imaterias naturais que sdo formados
pela natureza que a gente deve preservar mesmo pela expressao do
tempo, pela acdo do homem ou ndo agdo do homem para preservar
e dar continuidade a preservacao.

3- O que vocé entende por elemento natural do Carste?
E um conjunto de grutas, abrigos e cavernas, 369 no total,
classificadas por sua extensao, € uma espécie de territorio geolodgico

119



especifico que tem caracteristicas carsticas que sao rochosas e
também da vegetacao tipica da regido.

Vocé tem habito de visitar os elementos naturais do Carste?
Sim, agora maior. Tenho feito essas visitas quando possivel, devido
a minha gestéo politica com autorizagéo do IEF.

Existe algum mapa da regido do Carste indicando os elementos
naturais e trajetos entre eles?

Eu vi esse mapa no Museu Peter Lund, ndo em Matozinhos ainda.
Existe algum material de divulgagdo na comunidade de
Mocambeiro ou em Matozinhos, sobre a existéncia e localizagao
dos elementos naturais do Ecomuseu do Carste?

Existe uma publicagdo, muito interessante sobre o ecomuseu pra
divulgar o conceito, a lei de criagdo do Ecomuseu e os elementos
que se encontram la, as areas de protecdo, publicacado feita pela
ADAO, chamada Ecomuseu de Mocambeiro.

Se existe, o que chamou ateng¢ao e por qué?

E porque foi nessa que encontrei toda essa informagdo sobre o
conceito de Ecomuseu, conceito que data da década de 70 em Paris,
na Frangca. La que encontrei a informagdo que existem 20
Ecomuseus no Brasil, entdo ele é ilustrativo em relacdo a riqueza
arqueoldgica que temos la e também as iniciativas que foram ja
realizadas e também as perspectivas de implantacdo de toda
infraestrutura do Ecomuseu.

Préximo aos elementos naturais desse ecomuseu, existe alguma
placa indicativa dos mesmos? Se existem tém uma organizagao
de informacgoes, direcionam o visitante?

Nao. O que tem, as informacgdes que existem |4, pelo menos o que
pude perceber quando fiz minhas visitas, foi placas indicativas do IEF,
informando que ali era uma area de protecdo ambiental e so6 isso.
Mostra o nome do Parque Estadual, o numero do decreto, apenas do
Elemento Natural Vargem da Pedra. Tem que melhorar.

Na sua opiniao, essas placas representam caracteristicas

regionais?
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Ndo, nenhuma. Cada uma é de uma cor, indicam que € uma
propriedade particular. Com relagao ao interesse dos donos de terra,
nunca tive contato com proprietarios, mas soube que entraram com
uma liminar contra a Lei do refugio, mas Cerca Grande, ja € decreto.
Uma vez que seja feito um plano de gestdo e visitagdo, plano de
manejo, o proprietario devera aceitar a area para visitagdo. Todas as
areas tém um numero que deve ter um trecho para visitagao.

10-Quais elementos naturais vocé conhece e o que lembra de
sinalizagao no trajeto dos mesmos?
O painel que existe em Cerca Grande, com as inscrigdes rupestres €&
um bom exemplo, mas ndo tem nenhuma indicagdo. No trajeto, se
vocé n&o for com um guia do IEF, vocé ndo sabe como chegar.

11-Na sua opiniao, é facil encontrar o trajeto para os elementos
naturais Vargem da Pedra, Cerca Grande e Fazenda da Jaguara?
Em nenhum deles.

12-As placas existentes dentro de propriedades particulares, no
limite com a rodovia, sao organizadas, informativas e objetivas?
Seguem um padrao comum?
Nao, ndo tem placa padrao. Elas sdo pouco informativas, cada uma
tem um design, s6 constam de que sdo uma propriedade particular.

13-Indicam os nomes e a kilometragrem até os elementos naturais?
N&o, nem todas.

14-Caso existam, as informagcoes sao de facil leitura e
entendimento?
Nao. Nenhuma pessoa que se basear pelas informacdes das placas
existentes atualmente chega a qualquer lugar.

15-0 tamanho e desenho das letras/palavras é confortavel para a
leitura? Sao de facil entendimento?
Nao. Vocé tem que parar para poder fazer essa identificacdo. Nao
estdo num padrao de leitura razoavel, que vocé possa passar de
carro e fazer essa leitura em movimento.

16-O que vocé pensa sobre uma roteirizagcao para visitas no

Carste?
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Eu acharia muito interessante e inteligente. Acredito que essa
iniciativa iria fomentar a visitagdo, porque vocé passa por um lugar
onde ndo sabe a riqueza que existe no mesmo. E mesmo a
demarcagcdo dele. Entdo essas placas seriam informativas,
educativas e fomentariam o turismo ecologico natural.

17- A comunidade participa de a¢oées para divulgagao, visitagao e
preservagao do Ecomuseu do Carste?
Sim, participam através da ADAO. Tem sido feitas iniciativas de
reconhecimento com a populagdo, das potencialidades e
necessidade de protecao desse territério. Grande parte da populagao

tem essa visao.

2)Aline Helena de Melo
Gestora Ambiental IEF - Matozinhos

Nacionalidade Brasileira

Formacéo - Gestdo Ambiental (Faculdades Provome Sete Lagoas)
Matozinhos -MG

31/03/14

PERGUNTAS

18-0 que vocé entende por ecomuseu?
Bom Ecomuseu, eu entendo que ecomuseu € um museu a céu
aberto, € com elementos naturais, ambientais de uma regiéo.

19-0 que vocé entende por patriménio natural?
Patrimdnio natural é, sdo cavernas, grutas, tudo que engloba o meio,
como um meio todo, o meio ambiente.

20-0 que vocé entende por elemento natural do Carste?
Eu entendo que € as cavernas, paredoes.

21-Vocé tem habito de visitar os elementos naturais do Carste?

Sim, todo dia, eu trabalho dentro.
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22-Existe algum mapa da regido do Carste indicando os elementos
naturais e trajetos entre eles?
Se existe eu ndo conhecgo.

23-Existe algum material de divulgagdo na comunidade de
Mocambeiro ou em Matozinhos, sobre a existéncia e localizagao
dos elementos naturais do Ecomuseu do Carste?
A ADAO tem feito um trabalho bacana de divulgagdo desse
Ecomuseu, e a ADAO ¢ quem feito mesmo esse trabalho, mais boca
a boca mesmo.

24-Se existe, o que chamou atengao e por qué?
Bom, o que chamou a minha atengao sao os elementos naturais né,
porque é muito pouco divulgado, quase ninguém da comunidade
conhece e sao muito bonitos.

25-Préximo aos elementos naturais desse ecomuseu, existe alguma
placa indicativa dos mesmos? Se existem tém uma organizagao
de informacgoes, direcionam o visitante?
N&o. Tem algumas poucas placas que nao passam a informacgao.

26-Na sua opiniao, essas placas representam caracteristicas
regionais?
N&o. Sao indicativas mas nao estdo no locais exatos.

27-Quais elementos naturais vocé conhece e o que lembra de
sinalizagao no trajeto dos mesmos?
Eu conhecgo o parque e os monumentos naturais, né que é a Jaguara,
a Santo Anténio e a Vargem da Pedra, e a sinalizagdo sdo poucas
placas que se eu ndo conhecesse o local eu ndo saberia chegar.

28-Na sua opiniao, é facil encontrar o trajeto para os elementos
naturais Vargem da Pedra, Cerca Grande e Fazenda da Jaguara?
N&o.

29-As placas existentes dentro de propriedades particulares, no
limite com a rodovia, sao organizadas, informativas e objetivas?
Seguem um padrao comum?
N&o, ndo séo objetivas, nem organizadas.

30-Indicam os nomes e a kilometragrem até os elementos naturais?

Nao.
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31-Caso existam, as informagées sao de facil leitura e
entendimento?
Séo de facil leitura mas estdo em lugares apropriados.
32-0 tamanho e desenho das letras/palavras é confortavel para a
leitura? Sao de facil entendimento?
Nao, eu acho que deveriam ser maiores.
16-O que vocé pensa sobre uma roteirizagao para visitas no
Carste?
Eu acho super interessante, ta passando da hora de ter uma
roteirizagao, trazer o turista pro lado de ca.
33- A comunidade participa de agoes para divulgagao, visitagao e
preservagao do Ecomuseu do Carste?
Muito pouco. Eu acho que seria necessario a populagdo conhecer

mais, ir mais nesses elementos naturais.

3)Amanda Sousa Pereira da Costa

Agente Ambiental IEF - Matozinhos

Nacionalidade Brasileira

Formacgéo - Técnica em meio ambiente (Escola Técnica de Sete Lagoas)
Matozinhos -MG

05/06/14

PERGUNTAS

34-0 que vocé entende por ecomuseu?
Pra mim Ecomuseu € um museu a céu aberto, tanto cultural, culturas,
e também paisagens o que pode tocar, tipo a Vargem da Pedra.
35-0 que vocé entende por patrimoénio natural?
Patrimdnio natural, €, como se fosse o folclore, a cultura da cidade.
36-0 que vocé entende por elemento natural do Carste?
Elemento natural que se pode tocar, do carste, tipo a unidade de

conservagao mesmo. Carste quer dizer agua subterranea
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37-Vocé tem habito de visitar os elementos naturais do Carste?
Sim.

38-Existe algum mapa da regiao do Carste indicando os elementos
naturais e trajetos entre eles?
Existe impresso mas assim, se vocé pesquisar. Para todo mundo
assim, ta ali uma placa, néo.

39-Existe algum material de divulgacdo na comunidade de
Mocambeiro ou em Matozinhos, sobre a existéncia e localizagao
dos elementos naturais do Ecomuseu do Carste?
Acho que ndo sei, ndo sei te informar nao.

40-Se existe, o que chamou atengao e por qué?
N&o sei, nunca vi.

41-Préximo aos elementos naturais desse ecomuseu, existe alguma
placa indicativa dos mesmos? Se existem tém uma organizagao
de informacgoes, direcionam o visitante?
N&o. Acho que ndo tem n&o.

42-Na sua opinidao, essas placas representam caracteristicas
regionais?
N&o.

43-Quais elementos naturais vocé conhece e o que lembra de
sinalizagao no trajeto dos mesmos?
Cerca Grande, Vargem da Pedra, as unidades de conservagao. Nao,
nao existe placa nao.

44-Na sua opiniao, é facil encontrar o trajeto para os elementos
naturais Vargem da Pedra, Cerca Grande e Fazenda da Jaguara?
N&o é ndo, s6 se perguntar.

45-As placas existentes dentro de propriedades particulares, no
limite com a rodovia, sao organizadas, informativas e objetivas?
Seguem um padrao comum?
Nao tem placa.

46-Indicam os nomes e a kilometragrem até os elementos naturais?
N&o.

47-Caso existam, as informagcdes sao de facil leitura e

entendimento?
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Se tiveses placas com certeza deveriam ser.
48-O tamanho e desenho das letras/palavras é confortavel para a
leitura? Sao de facil entendimento?
Se existissem com certeza deveriam ser.
16-O que vocé pensa sobre uma roteirizagcao para visitas no
Carste?
Importante. Muito importante. Ja comeg¢ando das principais rodovias
indicando o trajeto correto.
49- A comunidade participa de acdes para divulgagao, visitagao e
preservagao do Ecomuseu do Carste?
Nem todo mundo, eu acho até que por interesse, as vezes falta de

conhecimento.

4)Francisca de Paula Martins

Nacionalidade Brasileira
Formacgéao gestora ambiental
Matozinhos-MG

25/03/14

PERGUNTAS

50-0 que vocé entende por ecomuseu?
E um projeto de gestdo integrado entre patriménio ambiental, natural,
cultural, que é o territério.

51-0 que vocé entende por patrimoénio natural?
Sa0 os bens que temos no distrito e apreciamos as belezas da
natureza, que € diferente de outros distritos.

52-0 que vocé entende por elemento natural do Carste?
Observa-se que Ecomuseu do Carste pertence a APA Carste de
Lagoa Santa pelo decreto 98881 de 25/01/90. Os elementos naturais
sdo as lagoas, os sitios arqueoldgicos e palenteologicos e a
biodiversidade. A porcentagem de 69% da APA esta em Mocambeiro.

53-Vocé tem habito de visitar os elementos naturais do Carste?
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Sim, com frequéncia.

54-Existe algum mapa da regiao do Carste indicando os elementos
naturais e trajetos entre eles?
Existe 0 mapa da CPRM exposto na sede da ADAO, elaborado pelo
zoneamento da APA Carste de Lagoa Santa, também disponivel a
consulta e de pesquisa no Instituto Chico Mendes, em Lagoa Santa.

55-Existe algum material de divulgacdo na comunidade de
Mocambeiro ou em Matozinhos, sobre a existéncia e localizagao
dos elementos naturais do Ecomuseu do Carste?
Ainda ndo. Foram feitos e distribuidos um encarte assim falando do
Ecomuseu e sempre em palestras que a gente divulga, mas estéao
produzindo painéis de informacédo itinerantes que devem ficar
prontos ainda esse ano para Mocambeiro e Matozinhos.

56-Se existe, o que chamou atengao e por qué?
Esses painéis apresentados em reunides com a comissdo do
Ecomuseu foram aprovados. Ja tivemos uma reunido e o material
ficou muito rico, porque o visitante podera ter uma nogao.

57-Préximo aos elementos naturais desse ecomuseu, existe alguma
placa indicativa dos mesmos? Se existem tém uma organizagao
de informacgoes, direcionam o visitante?
Agora existe proximo ao Monumento Estadual Vargem da Pedra,
area restrita, mostrando sobre esse elemento e o numero do decreto
do Sistema de Areas Protegidas do Vetor Norte no ano de 2013.

58-Na sua opiniao, essas placas representam caracteristicas
regionais?
N&o, porque nao feito um projeto como um todo, um projeto de
sinalizagado mais amplo.

59- Quais elementos naturais vocé conhece e o que lembra de
sinalizagao no trajeto dos mesmos?
A Unica que tem |la que chama aten&o |a, a Fazenda da Jaguara e o
Planalto da Jaguara.

60- Na sua opiniao, é facil encontrar o trajeto para os elementos
naturais Vargem da Pedra, Cerca Grande e Fazenda da Jaguara?
N&o, sera m pouco dificil por causa do planejamento como um todo.
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61-As placas existentes dentro de propriedades particulares, no
limite com a rodovia, sao organizadas, informativas e objetivas?
Seguem um padrao comum?
N&o.

62-Indicam os nomes e a kilometragrem até os elementos naturais?
N&o sao identificadas.

63-Caso existam, as informagées sao de facil leitura e
entendimento?
N&o.

64-O tamanho e desenho das letras/palavras é confortavel para a
leitura? Sao de facil entendimento?
N&o.

65-O que vocé pensa sobre uma roteirizagcdo para visitas no
Carste?
Se existisse, teria uma melhor compreensdo do que se trata até
quando se recebe um turista. O que eu penso é vai ter uma
organizacéao do trajeto e vocé vai ganhar tempo.

66- A comunidade participa de agdes para divulgacgao, visitagao e
preservagao do Ecomuseu do Carste?
Através das oficinas que a ADAO vem aplicando, que é gestora do
Ecomuseu do Carste.

5)Amalia Muradas Gomez

Nacionalidade Brasileira

Formacéo - aposentada
Pedro Leopoldo-MG
15/11/14

PERGUNTAS

67-0O que vocé entende por ecomuseu?
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Eu acho que s&o, museu é um lugar onde se ajuntam varias coisas
para serem demonostradas, entdo esse eco deve ser alguma coisa
que nos temos aqui na nossa regiao.

68-0 que vocé entende por patrimoénio natural?
E aquilo que foi construido pela natureza, para mim.

69-0 que vocé entende por elemento natural do Carste?
Nao sei 0 que € carste.

70-Vocé tem habito de visitar os elementos naturais do Carste?
Agora ndo, mas eu ja tive, fui na gruta do Fidalgo e escalei a gruta do
Bau.

71-Existe algum mapa da regiao do Carste indicando os elementos
naturais e trajetos entre eles?
Acho que existe, e acho que inclusive até no aeroporto de Confins.

72-Existe algum material de divulgacdo na comunidade de
Mocambeiro ou em Matozinhos, sobre a existéncia e localizagao
dos elementos naturais do Ecomuseu do Carste?
Eu acho que sim, por parte de Chiquiunha.

73-Se existe, o que chamou atengao e por qué?
Eu acho que, porque é uma regiao rica, bonita que deveria ser mais
bem cuidada e as pessoas olharem mais ela.

74-Préximo aos elementos naturais desse ecomuseu, existe alguma
placa indicativa dos mesmos? Se existem tém uma organizagao
de informacgoes, direcionam o visitante?
Olha na época quando eu visitei tinha, mas ndo sei porque nao tenho
ido visitar.

75-Na sua opiniao, essas placas representam caracteristicas
regionais?
Sim.

76-Quais elementos naturais vocé conhece e o que lembra de
sinalizagao no trajeto dos mesmos?
Gruta do Bau, Fidalgo, o caminho que vocé vai por dentro pra Lagoa
Sante, eu acho que existe sinalizagao sim.

77-Na sua opiniao, é facil encontrar o trajeto para os elementos
naturais Vargem da Pedra, Cerca Grande e Fazenda da Jaguara?
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Fazenda da Jaguara eu tenho certeza, mas a Vargem da Pedra tem
muito tempo que eu n&o vou pra esse lado.

78-As placas existentes dentro de propriedades particulares, no
limite com a rodovia, sao organizadas, informativas e objetivas?
Seguem um padrao comum?
Ah, eu nao sei te dizer.

79-Indicam os nomes e a kilometragrem até os elementos naturais?
Eu acho que sim.

80-Caso existam, as informagées sao de facil leitura e
entendimento?
Sim.

81-O tamanho e desenho das letras/palavras é confortavel para a
leitura? Sao de facil entendimento?
Sim.

82-O que vocé pensa sobre uma roteirizagcdo para visitas no
Carste?
Acho que a rota ja t4 uma rota boa, Vocé tem as entradas pra vocé
chegar.

83- A comunidade participa de agoes para divulgacao, visitagao e
preservagao do Ecomuseu do Carste?
Alguns.

6)Beatriz Coutinho do Amaral

Nacionalidade Brasileira

Formacgéao — Designer Grafico

Belo Horizonte-MG
15/11/14

PERGUNTAS

84-0 que vocé entende por ecomuseu?
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Bom, eu entendo que € um museu a céu aberto e nunca fiz uma
visita a museu a céu aberto, mas ja participei do principios dos
estudos, da base do ecomuseu de Ouro Preto.

85-0 que vocé entende por patrimoénio natural?
Ué, como eu vou dizer, que é feito pela natureza, o que esta 13, o
que a natureza da para gente e nés temos de preservar, contando a
histéria de quem somos, de onde viemos.

86-0 que vocé entende por elemento natural do Carste?
Bom, eu ndo entendia muito bem n&o, acabei de saber que carste
quer dizer sobre do que se trata a regido do carste, calcario, grutas.

87-Vocé tem habito de visitar os elementos naturais do Carste?
Olha, eu tenho habito de visitar outros elementos naturais em varias
regides, Corcovado no Rio, aqui em Minas o Bau, a Lapinha.

88-Existe algum mapa da regiao do Carste indicando os elementos
naturais e trajetos entre eles?
Que eu saiba nao.

89-Existe algum material de divulgagdo na comunidade de
Mocambeiro ou em Matozinhos, sobre a existéncia e localizagao
dos elementos naturais do Ecomuseu do Carste?
Nao tenho conhecimento.

90-Se existe, o que chamou atengao e por qué?
Nao tenho conhecimento.

91-Préximo aos elementos naturais desse ecomuseu, existe alguma
placa indicativa dos mesmos? Se existem tém uma organizagao
de informacgoes, direcionam o visitante?
Olha, se as placas que eu vi até aqui, sao placas indicativas eu nao
entendi nada, ndo era uma sinalizacao indicativa de uma parede ou
uma gruta, eu ndo entendi isso n&o.

92-Na sua opiniao, essas placas representam caracteristicas
regionais?
Placas comuns, como outras quaisquer de outra regido, nada
peculiar.

93-Quais elementos naturais vocé conhece e o que lembra de

sinalizagao no trajeto dos mesmos?
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Eu n&o lembro de sinalizagdo nenhuma. Eu fui ao Bau a muitos anos
atras, mas eu com pessoas, guiada por elas, mas ndo lembro de ter
visto alguma sinalizag&o consistente.

94-Na sua opiniao, é facil encontrar o trajeto para os elementos
naturais Vargem da Pedra, Cerca Grande e Fazenda da Jaguara?
Nao, nem entendia que faziam parte do Ecomuseu, de um patrimdnio.

95-As placas existentes dentro de propriedades particulares, no
limite com a rodovia, sao organizadas, informativas e objetivas?
Seguem um padrao comum?
Elas seguem um padréo que nem sei se é padrdao DNER, para mim
nao fica explicito que € um lugar a ser visitado.

96-Indicam os nomes e a kilometragrem até os elementos naturais?
N&o.

97-Caso existam, as informagées sao de facil leitura e
entendimento?
Facil leitura sim, entendimento nio.

98-0 tamanho e desenho das letras/palavras é confortavel para a
leitura? Sao de facil entendimento?
Sim.

99-O0 que vocé pensa sobre uma roteirizagcdo para visitas no
Carste?
Acho muito legal, porque principalmente tem muita gente como eu
que poderia fazer esse e nao faz esse tipo de programa por falta de
conhecimento, mesmo que fosse visita guiada em propriedade
particular, que é muito dificil permitirem entrar dentro de sua
propriedade, mas ao mesmo tempo nao se pode privar as pessoas
desse tipo de conhecimento, de ver coisas bonitas, cultura,
engrandecimento da populagao.

100- A comunidade participa de a¢oes para divulgagao, visitagao
e preservacao do Ecomuseu do Carste?
Parece que sim, aqui fiquei sabendo de algumas a¢des na regiao.
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7)Flavio Kahey
Fotografo

Nacionalidade Brasileira
Formacao Administragao
Belo Horizonte-MG
15/11/14

PERGUNTAS

101- O que vocé entende por ecomuseu?

Nao visitei esse ecomuseu ainda, mas acho que € um ecomuseu
sobre a biodiversidade local, ou de um ecossistema especifico, no
caso aqui o cerrado, como aqui tem muita gruta, deve ser isso.

102- O que vocé entende por patrimonio natural?

E isso. Patriménio natural é a gruta é patriménio natural, o
ecosistema do local € um patrimdénio natural, as lagoas que tem por
aqui sao patrimonio natural.

103- O que vocé entende por elemento natural do Carste?

O que eu entendo sobre o carste primeiro, ah ta essa regido, circuito
das grutas, € uma regido com nascentes.

104- Vocé tem habito de visitar os elementos naturais do Carste?
Aqui é a primeira vez. Ja vim para festas culturais.

105- Existe algum mapa da regiao do Carste indicando os
elementos naturais e trajetos entre eles?

Nao vi ainda.

106- Existe algum material de divulgagdo na comunidade de
Mocambeiro ou em Matozinhos, sobre a existéncia e localizagao
dos elementos naturais do Ecomuseu do Carste?

Nunca vi.

107- Se existe, o que chamou atengao e por qué?

N&o vi. Eu fui ao centro de Mocambeiro hoje, mas ndo percebi nada

108- Préximo aos elementos naturais desse ecomuseu, existe
alguma placa indicativa dos mesmos? Se existem tém uma

organizagao de informacgoes, direcionam o visitante?
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Eu ndo vi as placas.

109- Na sua opinidao, essas placas representam caracteristicas
regionais?

N&o vi, ndo posso dizer.

110- Quais elementos naturais vocé conhece e o que lembra de
sinalizagao no trajeto dos mesmos?

Bom eu ndo vi a sinalizagao, entdo...mas te interrompendo tem placa
de sinalizagao?

111- Na sua opiniao, é facil encontrar o trajeto para os elementos
naturais Vargem da Pedra, Cerca Grande e Fazenda da Jaguara?
A placa da Fazenda da Jaguara, vi a placa na rodovia, e
perguntando a moradores consegui encontrar.

112- As placas existentes dentro de propriedades particulares, no
limite com a rodovia, sao organizadas, informativas e objetivas?
Seguem um padrao comum?

N&o seguem um padr&do, mas dentro do possivel sao objetivas.

113- Indicam os nomes e a kilometragrem até os elementos
naturais?
N&o.

114- Caso existam, as informagcoées sao de facil leitura e
entendimento?

Indicando o local, sdo de facil entendimento, agora so6 o local ndo &%

115- O tamanho e desenho das letras/palavras é confortavel para
a leitura? Sao de facil entendimento?

N&o.

116- O que vocé pensa sobre uma roteirizagdo para visitas no
Carste?

Necessaria, e ja se faz atrasada, ja deveria existir, a rodovia aqui tem
muito movimento e faria uma grande divulgagéo.

117- A comunidade participa de a¢oes para divulgagao, visitagao
e preservacao do Ecomuseu do Carste?

Através da Chiquinha sim, mas so atraveés dela.
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8)Geraldo Marcos Maia

Comerciante do distrito de Mocambeiro
Nacionalidade Brasileira
Mocambeiro-MG

15/11/14

PERGUNTAS

118- O que vocé entende por ecomuseu?

O que eu entendo por ecomuseu € um museu a céu aberto, sem um
lugar especifico, € um conjunto de patrimdnio de uma cidade de uma
localidade, os bens naturais, culturais, antigos, novos, etc.

119- O que vocé entende por patrimonio natural?

Patriménio natural € o que a natureza oferece sem a intervencao do
homem.

120- O que vocé entende por elemento natural do Carste?

N&o entendo.

121- Vocé tem habito de visitar os elementos naturais do Carste?
Sim, eu vivo no meio deles, nasci no meio deles.

122- Existe algum mapa da regiao do Carste indicando os
elementos naturais e trajetos entre eles?

N&do existe isso de maneira sistematizada. Mas existe alguns
indicativos e € 0 que nds estamos procurando agdes efetivas que
vao fazer essas indica¢gdes. Por enquanto ainda € precario.

123- Existe algum material de divulgagdo na comunidade de

Mocambeiro ou em Matozinhos, sobre a existéncia e localizagao
dos elementos naturais do Ecomuseu do Carste?
Na realidade, Chiquinha € que vem fazendo essa divulgacédo, é a
associagado, a ADAO é que tem a incumbéncia de gerir o ecomuseu,
e ela tem feito isso, a gente sempre vé alguém falar, a ADAO é que
tem feito algum indicativo, sobretudo nos meios publicos.

124- Se existe, o que chamou atengao e por qué?

Ah bom, eu sou daqui, estou sempre com Chiquinha e venho

atuando sempre com ela, sempre preocupado com as questdes

129



relativas a comunidade, a escola, as festas populares, participando
sempre dessas agoes.

125- Préximo aos elementos naturais desse ecomuseu, existe

alguma placa indicativa dos mesmos? Se existem tém uma
organizagao de informacgoes, direcionam o visitante?
Existe. E e eu acho que existem poucas, d& para direcionar o
visitante, mas ja existe, existe placas mais antigas em locais ja
tombados, e chegaram placas novas que ndés vamos direciona-las
aos locais corretos.

126- Na sua opinidao, essas placas representam caracteristicas
regionais?

Representam, muito bem representadas.

127- Quais elementos naturais vocé conhece e o que lembra de
sinalizagao no trajeto dos mesmos?

O que esta mais visivel é o Vargem da Pedra, que esta mais proximo
do perimetro urbano.

128- Na sua opiniao, é facil encontrar o trajeto para os elementos
naturais Vargem da Pedra, Cerca Grande e Fazenda da Jaguara?
Fazenda da Jaguara e Vargem da Pedra sim, Cerca Grande n&o,
ainda esta incubado esse projeto ai.

129- As placas existentes dentro de propriedades particulares, no
limite com a rodovia, sao organizadas, informativas e objetivas?
Seguem um padrao comum?

Nao, precisa tomar essa acgao efetiva.

130- Indicam os nomes e a kilometragrem até os elementos
naturais?

N&o, vamos dizer assim. Nossa regido esta incipiente ainda.

131- Caso existam, as informagcoées sao de facil leitura e
entendimento?

Nao, precisa tomar essa acgao efetiva pra isso.

132- O tamanho e desenho das letras/palavras é confortavel para
a leitura? Sao de facil entendimento?

N&o. Até no proprio circuito das grutas as letrinhas sado pequenas.
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133- O que vocé pensa sobre uma roteirizagdo para visitas no
Carste?
Precisa, inclusive a nossa luta é justamente essa, para que seja
racionalizada essas visitas, para que o proprio morador valorize mais.
134- A comunidade participa de a¢oes para divulgagao, visitagao
e preservacao do Ecomuseu do Carste?
Esse € um outro problemas que noés temos, tipico de lugares
pequenos como esse. O pessoal € muito resistente. Precisamos

fazer um trabalho para sensibilizar.

9)Jane Rosa Santos Almeida

Nacionalidade Brasileira
Formacao Professora
Matozinhos-MG
15/11/14

PERGUNTAS

135- O que vocé entende por ecomuseu?
Ecomuseu € um espagco a céu aberto contendo belezas naturais
além de cultura local, tradicdo, comidas, festas, modo de viver de um
povo.

136- O que vocé entende por patrimonio natural?
E aquilo que a gente recebe de presente da natureza, como
cachoeiras, lagos, grutas.

137- O que vocé entende por elemento natural do Carste?
Seria as grutas, pedras, o que o proprio carste provoca na regiao.

138- Vocé tem habito de visitar os elementos naturais do Carste?
Sempre, porque minha familia tem uma forte ligagdo com a regido.
Eu tenho uma casinha aqui também nessa regido, entdo a gente esta

em constante contato.
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139- Existe algum mapa da regiao do Carste indicando os
elementos naturais e trajetos entre eles?
N&o. Isso é algo que falta, até para despertar, para dar mais
visibilidade, para dar mais conhecimento as pessoas do que € isso ai.

140- Existe algum material de divulgagdao na comunidade de
Mocambeiro ou em Matozinhos, sobre a existéncia e localizagao
dos elementos naturais do Ecomuseu do Carste?
Sim, existe, mas eu acho que essa informagdo nao atende a
demanda, as informagdes que temos sédo poucas ainda.

141- Se existe, o que chamou atengao e por qué?
O que chamou a atencédo é a gente ver as paisagens naturais, as
grutas, € € no meu caso que passo pela lagoa da pedrinha e depois
eu ver a foto num folheto explicativo, eu entendo que isso é uma
forma de valorizar, de fazer com que as pessoas tenham acesso.

142- Préximo aos elementos naturais desse ecomuseu, existe
alguma placa indicativa dos mesmos? Se existem tém uma
organizagao de informacgoes, direcionam o visitante?
Olha placa n&o existe, 0 que existe € as orientagdes que eu recebi, ja
vi da ADAO, daqui de mocambeiro, que fomenta esses
conhecimentos com relagdo ao ecomuseu do carste.

143- Na sua opinidao, essas placas representam caracteristicas
regionais?
No caso 8 como eu ndo vejo placas, essa pergunta... nao...

144- Quais elementos naturais vocé conhece e o que lembra de
sinalizagao no trajeto dos mesmos?
Olha o que eu vejo que tem sinalizagdo, a unica até, é a entrada da
Fazenda da Jaguara, la tem uma placa indicando a entrada da
fazenda, por exemplo as ruinas da igreja, que é um patrimdénio, nao
tem sobre as ruinas da igreja, tem sobre a indicagdo para a fazenda
da jaguara.

145- Na sua opiniao, é facil encontrar o trajeto para os elementos

naturais Vargem da Pedra, Cerca Grande e Fazenda da Jaguara?
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N&o, é tranquilo, eu vejo com tranquilidade porque eu ja conhego a
regido, mas imagino que se alguém venha de fora encontrara
dificuldade.

146- As placas existentes dentro de propriedades particulares, no
limite com a rodovia, sao organizadas, informativas e objetivas?
Seguem um padrao comum?

N&o.

147- Indicam os nomes e a kilometragrem até os elementos
naturais?
N&o.

148- Caso existam, as informagoées sao de facil leitura e
entendimento?

A Unica que eu vejo é de facil leitura. A indicativa pra Fazenda
Jaguara.

149- O tamanho e desenho das letras/palavras é confortavel para
a leitura? Sao de facil entendimento?

Sim.

150- O que vocé pensa sobre uma roteirizagao para visitas no
Carste?

Acho excelente, é uma forma de tar facilitando a mobilidade das
pessoas e até para tar conhecendo a regiéo.

151- A comunidade participa de a¢oes para divulgagao, visitagao
e preservacao do Ecomuseu do Carste?

Atuacgdo pouquissima, pouquissima atuagao.
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10)Maria Cristina de Carvalho Borges

Nacionalidade Brasileira
Formacgéo - fazendeira
Pedro Leopoldo-MG
15/11/14

PERGUNTAS

152- O que vocé entende por ecomuseu?

E o que nds temos aqui na regido, essas pedreiras, essas grutas,
inclusive na minha fazenda tem, em Pocg¢des, que € muito famosa, o
que eu entendo € isso.

153- O que vocé entende por patrimonio natural?

Isso é patrimdnio natural? E, eu acho que é mesmo, porque a gente
tem uma parte de nossa fazenda, que a gente ndo pode usar a
pedreira, acho que faz parte do patriménio natural, sdo tombadas.

154- O que vocé entende por elemento natural do Carste?

Tem Cerca Grande....

155- Vocé tem habito de visitar os elementos naturais do Carste?
As vezes, na minha fazenda eu visito Pogoes...

156- Existe algum mapa da regiao do Carste indicando os
elementos naturais e trajetos entre eles?

Acho que existe, eu nunca vi ndo mas eu acho que existe.

157- Existe algum material de divulgagcdo na comunidade de
Mocambeiro ou em Matozinhos, sobre a existéncia e localizagao
dos elementos naturais do Ecomuseu do Carste?

Também acho existe, ja ouvi falar...

158- Se existe, o que chamou atengao e por qué?

Até isso prejudica um pouco a gente, porque minha fazenda esta
dentro dessa regido, a fazenda fica muito visada, as pessoas entram
lae...

159- Préximo aos elementos naturais desse ecomuseu, existe
alguma placa indicativa dos mesmos? Se existem tém uma

organizagao de informacgoes, direcionam o visitante?
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La na minha fazenda nao existe n&do, mas em outros lugares existe.

160- Na sua opinidao, essas placas representam caracteristicas
regionais?

Caracteristicas dessa regiao, é.

161- Quais elementos naturais vocé conhece e o que lembra de
sinalizagao no trajeto dos mesmos?

Da minha fazenda n&o tem, mas Cerca Grande e outros lugares tem.

162- Na sua opiniao, é facil encontrar o trajeto para os elementos
naturais Vargem da Pedra, Cerca Grande e Fazenda da Jaguara?
E muito facil, muito facil.

163- As placas existentes dentro de propriedades particulares, no
limite com a rodovia, sao organizadas, informativas e objetivas?
Seguem um padrao comum?

Um padrdo comum, sdo bem organizadas. Na minha fazenda, nos
gue colocamos..

164- Indicam os nomes e a kilometragrem até os elementos
naturais?

Indicam, na maioria das placas que eu conheco.

165- Caso existam, as informagcoes sao de facil leitura e
entendimento?
Sim.

166- O tamanho e desenho das letras/palavras é confortavel para
a leitura? Sao de facil entendimento?

Sim.

167- O que vocé pensa sobre uma roteirizagdo para visitas no
Carste?

Acho que nao existe ndo, mas na minha opinido, eu ndo gostaria de
ter nao.

168- A comunidade participa de a¢oes para divulgagao, visitagao
e preservacao do Ecomuseu do Carste?

Participa sim.
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11)Maria José Rodrigues Martins Kahey

Nacionalidade Brasileira
Formacao Comerciante
Belo Horizonte-MG
15/11/14

PERGUNTAS

169- O que vocé entende por ecomuseu?

Eu acho que é, igual o que tem aqui as, grutas, a questdo de
preservaciao do meio ambiente.

170- O que vocé entende por patrimonio natural?

Acho que seria aqui principalmente as grutas.

171- O que vocé entende por elemento natural do Carste?

Seria as grutas, pedras, 0 que o proprio carste provoca na regiao.

172- Vocé tem habito de visitar os elementos naturais do Carste?
AqQui é a primeira vez.

173- Existe algum mapa da regiao do Carste indicando os
elementos naturais e trajetos entre eles?

Eu ja vi um mapa que a Chiquinha me mostrou, mas nunca tive um
em maos.

174- Existe algum material de divulgagdo na comunidade de
Mocambeiro ou em Matozinhos, sobre a existéncia e localizagao
dos elementos naturais do Ecomuseu do Carste?

Ja ouvi falar que existe, mas eu nunca vi.

175- Se existe, o que chamou atengao e por qué?
Nao vi.

176- Préximo aos elementos naturais desse ecomuseu, existe
alguma placa indicativa dos mesmos? Se existem tém uma
organizagao de informagoes, direcionam o visitante?

Eu nunca vi.

177- Na sua opinidao, essas placas representam caracteristicas

regionais?

Se tivess4e eu acredito que sim.
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178- Quais elementos naturais vocé conhece e o que lembra de
sinalizagao no trajeto dos mesmos?
Nada, ndo conheco.

179- Na sua opiniao, é facil encontrar o trajeto para os elementos
naturais Vargem da Pedra, Cerca Grande e Fazenda da Jaguara?
Nao é facil Pelo menos eu nunca prestei atencéo, nunca vi.

180- As placas existentes dentro de propriedades particulares, no
limite com a rodovia, sao organizadas, informativas e objetivas?
Seguem um padrao comum?

Eu acho que néo.

181- Indicam os nomes e a kilometragrem até os elementos
naturais?
N3ao.

182- Caso existam, as informagcoées sao de facil leitura e
entendimento?

Nao, porque eu nunca vi sinalizagcdo nenhuma.

183- O tamanho e desenho das letras/palavras é confortavel para
a leitura? Sao de facil entendimento?

Se tivesse ndo é, deveria ser.

184- O que vocé pensa sobre uma roteirizagao para visitas no
Carste?

Acho que seria excelente.

185- A comunidade participa de a¢oes para divulgagao, visitagao
e preservacao do Ecomuseu do Carste?

Acho que dereiam participar mais, ser mais presentes, quem trabalha
mais é s6 a Chiquinha.
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12)Rubens Alves Ferreira

Nacionalidade Brasileira
Formacgéo - Advogado
Pedro Leopoldo-MG
15/11/14

PERGUNTAS

186- O que vocé entende por ecomuseu?
Bom Ecomuseu na minha visdo € um projeto que visa reunir o acervo
ambiental, patrimonial e cultural que existem nessa regido com a
finalidade de cadastrar esse espaco, ambiente, essas obras para
possibilitar a visitacdo, a difusdo da cultura e da historia local.

187- O que vocé entende por patrimonio natural?
Patriménio natural, como o proprio nome ja diz, € o que a prépria
natureza nos proporcionou..

188- O que vocé entende por elemento natural do Carste?
S&o0 os elementos proprios, tipicos do Carste que os distinguem de
outros elementos naturais de outras regides, outras geografias.

189- Vocé tem habito de visitar os elementos naturais do Carste?
Sim.

190- Existe algum mapa da regiao do Carste indicando os
elementos naturais e trajetos entre eles?
O mapa existe, o trajeto creio que nao, se existir eu desconheco.

191- Existe algum material de divulgagcdo na comunidade de
Mocambeiro ou em Matozinhos, sobre a existéncia e localizagao
dos elementos naturais do Ecomuseu do Carste?
Pontualmente as vezes sim, através da ADAO.

192- Se existe, o que chamou atengao e por qué?
O que chama a atencdo no material € a beleza natural a
exuberancia desse espaco, a diversidade desses recursos.

193- Préximo aos elementos naturais desse ecomuseu, existe
alguma placa indicativa dos mesmos? Se existem tém uma

organizagao de informacgoes, direcionam o visitante?
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Ndo até onde eu sei, ndo existe uma sinalizagdo mais precisa,
detalhada, minuciosa.

194- Na sua opinidao, essas placas representam caracteristicas
regionais?

N&o sdo placas comuns, ndo tem caracteristicas tipicas.

195- Quais elementos naturais vocé conhece e o que lembra de
sinalizagao no trajeto dos mesmos?

Aqui na regido, eu conhego a Experiéncia, Vargem da Pedra, mas
nao me recordo de sinalizagdes.

196- Na sua opiniao, é facil encontrar o trajeto para os elementos
naturais Vargem da Pedra, Cerca Grande e Fazenda da Jaguara?
N&o.

197- As placas existentes dentro de propriedades particulares, no
limite com a rodovia, sao organizadas, informativas e objetivas?
Seguem um padrao comum?

N&o. Sdo muito amadoras.

198- Indicam os nomes e a kilometragrem até os elementos
naturais?

N&o, ndo chegam a esse nivel de detalhe.

199- Caso existam, as informagcoées sao de facil leitura e
entendimento?

As poucas que existem sim, mas ndo uma descricao mais detalhada,
um norteamento para o visitante.

200- O tamanho e desenho das letras/palavras é confortavel para
a leitura? Sao de facil entendimento?

Sim.

201- O que vocé pensa sobre uma roteirizagdo para visitas no
Carste?

Acho que para consolidar, para implementar mesmo o Ecomuseu
isso € muito importante.

202- A comunidade participa de acoes para divulgagao, visitagao
e preservacao do Ecomuseu do Carste?

Muito pouco mesmo, a Chiquinha da comunidade € uma das que

mais se envolve, mais se preocupa, e ela tenta sedimentar pessoas
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com ela, mas ainda nao existe um compromisso dessas pessoas

com o patriménio.

13)José de Castro Procopio

Nacionalidade Brasileira

Formacéao artista plastico, mobilizador social
Matozinhos-MG

29/05/14

PERGUNTAS

203- O que vocé entende por ecomuseu?
E um museu que antes de mais nada vai estar centrado a questdes
de seu entorno, num processo ecossistémico, o que n&o significa
dizer que ele é deste ou daquele item e que ele tenha que ser
essencialmente ambiental, pode estar envolvendo questdes culturais,
de modos de viver, de culinaria, porque como ele € um museu do
espaco, do contexto local, € como se botassemos uma cupula de
recorte sobre determinada regido, cupula que pode ter (100)cem
metros, porque pode ser que o céu ali seja mais bonito do que em
outros lugares.

204- O que vocé entende por patriménio natural?
Todas as questdes que sdo pela constituicdo da natureza, ndo por
acdes humanas, desde a vegetacdo, as montanhas, o relevo, os
lagos, como inclusive o perfil fisionbmico das pessoas, que muitas
vezes natural o suficientemente diferenciadas para serem
consideradas naturais.

205- O que vocé entende por elemento natural do Carste?
Sé&o fisionomias da paisagem a partir da formagédo calcaria e da
solubilidade do calcario, que tem caracteristicas unicas como as
poliez, as uvalas, 0s macicos calcarios que vao dar uma

caracteristica unica, tipica do Carste.
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206- Vocé tem habito de visitar os elementos naturais do Carste?
Bastante. Desde quando eu mudei, conhecgo talvez conheca mais do
que as pessoas da regiao.

207- Existe algum mapa da regido do Carste indicando os

elementos naturais e trajetos entre eles?
N&o. Existem mapas cientificos tanto do zoneamento da APA Carste
de Lagoa Santa, onde parte desses sitios estdo localizados.
Existem mapas com a questdo de sitios arqueoldgicos, produzidos
por Luiz Bethoven Pild, pesquisador da USP, e também formado pela
UFMG, na area de estrutura das rochas, solo, mas alguns mapas
que ja encontrei, sdo rascunhos, inclusive desde Lund, porque varios
sitios que Lund pesquisou, supde-se que seja este ou aquele, porque
nao existe realmente um mapa seja um mapa que identifique esses
sitios, o que é enquanto ndao devidamente organizado, uma
vantagem.

208- Existe algum material de divulgacdo na comunidade de
Mocambeiro ou em Matozinhos, sobre a existéncia e localizagao
dos elementos naturais do Ecomuseu do Carste?

Ainda n&o. Tem processos em andamento.

209- Se existe, o que chamou atengao e por qué?
Abaixo.

210- Préximo aos elementos naturais desse ecomuseu, existe
alguma placa indicativa dos mesmos? Se existem tém uma
organizagao de informacgoes, direcionam o visitante?

N&o. Ndo tem nada. Nem as proibitivas.

211- Na sua opinidao, essas placas representam caracteristicas
regionais?

Tudo que eu ja vi, mesmo que ndo sejam essas proximas ao sitio,
toda a regido nao fala pela regido. Essa € uma grande caréncia na
regiao.

212- Quais elementos naturais vocé conhece e o que lembra de

sinalizagao no trajeto dos mesmos?
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A placa do Circuito das Grutas que existem espalhadas na regido,
que atendem ao sistema de comunicagado turistica, que também
trazem uma impessoalidade em relagéo a regiao.

213- Na sua opiniao, é facil encontrar o trajeto para os elementos
naturais Vargem da Pedra, Cerca Grande e Fazenda da Jaguara?
Na verdade, eu mesmo que conhego bem a regido, ja me perdi
varias vezes. Nao em Vargem da Pedra ou Cerca Grande, pra
Vargem da Pedra também, onde varias ruas podem te levar ao
mesmo lugar, e na Fazenda da Jaguara, eu ja fui parar em um lugar
totalmente diferente porque uma encruzilhada me enganou e depois
de uns 15 (Km) quildbmetros, uns 30 minutos me perguntei onde &
que é isto?

214- As placas existentes dentro de propriedades particulares, no

limite com a rodovia, sao organizadas, informativas e objetivas?
Seguem um padrao comum?
E seguem esse de padrdo do turismo, de placas turisticas. Existem
plaquetas. E avulso. Mas n&o sdo sistémicas, sdo pontuais. Nao sei
dizer se é possivel reconhecé-las, s3e existem, de vez em quando
vocé tromba com uma placa.

215- Indicam os nomes e a kilometragrem até os elementos
naturais?

Isso é igual a passarinho verde.

216- Caso existam, as informagcoes sao de facil leitura e

entendimento?
Com erros de portugués quando acontecem. S&o raras nao e,
lembrando. O erro de portugués ndo acontece nas placas do Circuito,
que foi uma colocagéao sistematica em 2004. Entao dentro do Circuito
foi feito um trabalho com isso, mas elas sdo muito gerais, vocé sabe
que esta no lugar mas nao indicou nada, ndo tem nenhuma placa de
sinalizagao de visitagdo. Elas s&o indicativas que vocé esta na area
do Circuito das Grutas. Atendem ao padrdo turistico mas néao
atendem a regido em si.

217- O tamanho e desenho das letras/palavras é confortavel para
a leitura? Sao de facil entendimento?
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Considerando as placas do Circuito sim e as outras, depende muito
de cada placa.

218- O que vocé pensa sobre uma roteirizagdo para visitas no
Carste?
Emergencial. Esse € um dos grandes problemas. Existem tantas
coisas, s6 dando um exemplo daonde esta o Circuito Mocambeiro.
Noés temos, vocé listou ali 4(quatro) topicos, eu listei mais 6(seis)
outros que sdo importantes no mesmo espago, € um proximo do
outro. Ndo estou falando de distancia de mais de 2 Km de distancia
entre aqueles itens citados. Quando vocé vai por um numero de
referéncia um e outro, vocé estd num roteiro muito préoximo, que
significa dizer que ter um roteiro significativo para um visitante
ocupar uma manha, uma tarde ou noite, ndo existe nada disso.
Existe tentativas esporadicas que se perdem. Ja teve coisas no
passado. Tém sempre outras questdbes. Como € um patriménio que
uma vez perdido ele nao é reposto. Uma sistematizagéo é primordial,
essencial.

219- A comunidade participa de acoes para divulgagao, visitagao
e preservacao do Ecomuseu do Carste?
Houve histérico de muitas visitagdes no passado, isso foi razdo de
muitos danos, quando a gente fala em danos, tem danos recentes de
pichagcbes nos ultimos anos. Por exemplo em Cerca Grande vocé
encontra uma pichagdo com o nome Lanari, que é de uma familia de
um pesquisador, familia economicamente importante, de fazendeiros
locais, nome que estda em cima de uma pintura com 4000 a 7000
anos. Se dizem defensores, que iam Ia tirar fotos, etc. Ai eu pergunto,
sera que ele ndo dava educacao a seus filhos nao? Se por um lado
existe uma curiosidade, ai eu ressalto, vejo que a academia nao
trouxe de volta o conhecimentos, ndo cumpriu a fungdo social, néo

dividiu aos varios niveis de culturas presentes.
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CONSIDERAGOES SOBRE AS ENTREVISTAS

As entrevistas possibilitaram maior aproximacao da questdo a respeito
da sinalizagdo pesquisada no distrito de Mocambeiro, junto a comunidade,
proporcionando maior aprofundamento e desenvolvimento de aspectos do
tema proposto.

Foi fundamental perceber e levantar diversas caracteristicas culturais da
comunidade local, para possivel desenvolvimento de projeto de sinalizagéo.

Por se tratar de pesquisa que envolve um conceito contemporaneo e em
desenvolvimento, aponta-se a importancia da inser¢cdo do design para o
fortalecimento da identidade local e necessarias melhorias para a populagao
do distrito em diversos aspectos discutidos ao longo dessa dissertagéo.
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HISTORIA DO VINCULO DA JAGUARA E SUA LIGAGAO COM O
MOCAMBEIRO

O Ecomuseu Mocambeiro, segundo o ICOM, pode ser considerado
como “museu” por se enquadrar na seguinte categoria: € um sitio que
contém monumentos naturais, arqueoldgicos, culturais e etnograficos. Os
seus Monumentos Naturais sdo a Vargem da Pedra e Cerca Grande; os
monumentos arqueoldgicos séo as figuragdes rupestres da Cerca Grande.
Quanto aos monumentos culturais e etnograficos sdo os bens patrimoniais,
materiais e imateriais do Jaguara e aqueles bens culturais de origem
quilombola, expressos no Candombe, nas Festas do Rosario, na Folia de
Reis, e nos costumes (culinaria, narrativas e lendas).

Esse conjunto de categorias museais do Mocambeiro atesta sua
importancia enquanto monumento historico, natural e cultural, que
conserva a prova material de que ali viveram povos africanos nos tempos
coloniais, os quais absorveram influéncias da cultura européia portuguesa
e da cultura indigena, resultando num sincretismo e numa mescla cultural
rica, que ainda permanece viva nas manifestagdes culturais da culinaria,
das festas tradicionais, das lendas, das bandas do Congo, de habitos e
linguagem.

O que o Vinculo da Jaguara tem a ver com os quilombolas? Que
ligacdo tem o Vinculo da Jaguara com o Candombe e as Festas do
Rosario e de Reis? Qual a ligacdo entre Mocambeiro e Jaguara? Ha um
imbricamento da Jaguara, com os quilombolas, com o Candombe e com as
Festas tradicionais, vejamos porqué. Para entendermos essa ligagéo,
apresentaremos a historia do Vinculo da Jaguara e sua ligagdo com o
Mocambeiro. Essa historia foi transcrita pelo Coénego Raimundo Trindade,
religioso e pesquisador que dirigiu o Bispado de Mariana nos anos 1940 e
se dedicou a recuperar a historia das instituicbes catdlicas que se
implantaram nos Bispados de Minas Gerais, tendo estudado mais
detalhadamente os escritos dos padres que atuaram na regido tempo do
Império no Brasil (no século XIX).
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O Cobnego Trindade transcreveu (em 1940) um trecho publicado no
Almanaque de Assis Martins de 1864, por autoria do Padre Jodo de Santo
Antdnio (que viveu em Cordisburgo) com as seguintes informagdes sobre o
Vinculo do Jaguara®:

Vinculo do Jaguara é a unido de nove Fazendas, outrora
pertencentes ao portugués Coronel Anténio de Abreu
Guimaraes, que adqueriu fabulosa riqueza negociando, por
contrabando, em ouro e diamantes em Minas Gerais. Eis os
nomes destas Fazendas, cada uma das quais era entao
cultivada por numerosos escravos: Jaguara, de tddas a
principal, Mucambo, Bebida, Riacho d' Anta, Casa Branca,
Pau-de-Cheiro, Ponte-Nova, Brejo e Melo. O territério do
Vinculo media seguramente treze léguas, comegando do lugar
denominado Ribeira, pouco além da Quinta, e terminando no
ribeirdo da Onga, e das margens do Rio das Velhas a serra do
Paiol. S6 a fazenda do Melo deu sessenta e duas sesmarias
(SANTO ANTONIO, 1864).

Percebemos que Jaguara por vezes € referida como “o Jaguara”
(por ser o Vinculo do Jaguara), ou entdo “a Jaguara” (por ser a Fazenda da
Jaguara). Portanto é correto tratar Jaguara no masculino e no feminino.

A origem do Mocambeiro remonta a Fazenda do Mucambo, uma
das nove fazendas vinculadas a fazenda-sede da Jaguara. Chamava-se
Mocambeiro pois ali havia um conjunto de ‘mucambos’, casebres rusticos
de barro e pau-a-pique, cobertos com folhas de palmeiras, que serviam de
residéncia para negros escravos. A historia do Coronel Abreu nos conta
sobre os costumes e a moral da Colbénia, e sobre as relagbes entre os
suditos, os reis portugueses e a Igreja Catdlica no Brasil colonial, como
poderemos entender do seguinte relato:

Tendo adquerido grandes haveres, mas por meios ilicitos como
é o contrabando (de ouro e diamantes), o portugués Coronel
Anténio de Abreu, voltando a Portugal, resolveu-se a fazer
confissdo geral e tomar as medidas que seu prudente
confessor lhe indicasse. Neste intuito dirigiu-se a um frade de
Varatojo, o qual aconselhou-lhe comegasse por pedir perdédo
do crime a Rainha de Portugal (D. Maria 1), e entdo lhe
declarasse qual era o crime de que exorava cleméncia. Assim
o féz o Coronel Abreu, e depois que a Rainha Ihe assegurou o

* TRINDADE, Cénego Raimundo, 1940. Noticia sobre o Vinculo do Jaguara contada pelo
Padre Jodo de Santo Antonio, 1864. In: Instituicdes de Igrejas no Bispado de Mariana.
p. 135- 136.
Disponivel em:
https://archive.org/stream/instituicoesdeig00trin/instituicoesdeig00trin_djvu.txt

Acessado em 2014.
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perdao, pediu-lhe quisesse aceitar aquelas (nove) Fazendas
(em Minas Gerais, no Brasil), com todos os escravos e suas
dependéncias. A Rainha declinou da oferta e mandou-lhe que
fizesse dos bens aquilo que combinasse com o confessor. E de
4 de junho de 1787 o decreto de D. Maria | que vinculou os
bens do Coronel Anténio de Abreu Guimardes. (por isso as
nove fazendas passaram a se chamar ‘vinculo’, por terem sido
‘vinculadas’ ao para pagamento de uma divida com a Coroa
Portuguesa, por ordem da rainha de Portugal). Foi entdo que o
Coronel Abreu determinou-se a empregar toda a riqueza em
obras pias, deixando apenas para seus parentes os réditos de
uma quinta parte dos mesmos bens. (SANTO ANTONIO,
1864).

Os bens do Coronel Anténio de Abreu Guimaraes foram entregues
em 1787 ao Governo colonial portugués no Brasil, com a condigdo de que
seriam administrados duplamente por um administrador escolhido por
indicagdo do Coronel Abreu e por um conselho de ‘homens bons’

(portugueses de confianga do rei, ligados a Igreja catdlica no Brasil).

Os rendimentos do Coronel Abreu foram divididos em cinco partes
distribuidas “em obras pias” (0 mesmo que obras de caridade) da maneira
seguinte: uma quinta parte para Seminario de meninos pobres; outra quinta
parte para colégio de meninas pobres; a terceira parte para um hospital de
lazaros; a quarta para as Freiras do Régo, em Portugal; e uma quinta parte
para os parentes do Coronel, entre os quais contava-se um sobrinho do
Coronel Abreu por nome Francisco Lopes de Abreu, que, a chamado do tio,
tinha vindo administrar estas nove Fazendas. Assim, tendo confessado sua
culpa a rainha, aliviada sua consciéncia, o Coronel abriu m&o de seus bens,
fez-se frade e santamente acabou seus dias em Portugal.

Mas as nove Fazendas brasileiras do Coronel Abreu estiveram a
cargo de péssimos administradores, e nunca deram rendimentos bastantes
para se cumprirem as disposi¢ées do Coronel. Quase tudo quanto rendiam
as Fazendas era gasto em jantares, bailes e divertimentos dos
administradores do Vinculo.

Entretanto, além dos administradores leigos, existia em Sabara um
conselho ligado a Igreja catolica, nomeado pelo Governo colonial para zelar
pela boa administragdo do Vinculo da Jaguara. Este Conselho entrava em
choque contra a administragdo do Vinculo. Com efeito, s6 um dos
administradores do Vinculo (o Padre Manuel Antonio), entre os muitos que
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houve, alcangou pequena quantia de saldo em prol das instituicoes
religiosas beneficiadas pelo Coronel. Este administrador, o Padre Manuel
Antdnio, de Santa Luzia, no comec¢o do século XIX, foi nomeado procurador
das nove Fazendas, que intentou dar boa orientacdo a esses negdcios.
Como havia boas acomodagbes no Jaguara, o Reverendissimo Padre
Manuel abriu Ia um Seminario para educacédo de mogos pobres, procurando
destarte satisfazer aos desejos do finado Coronel Abreu. Esta feliz
concepgao ficou contudo malograda, vista a resisténcia que l|he fez
Francisco Lopes de Abreu, sobrinho do Coronel.

Francisco Lopes de Abreu, com os seus parentes, tinha direito a uma
quinta parte dos rendimentos do Vinculo, mas tendo se apoderado de
quatro Fazendas, as repartiu entre os seus: Casa Branca, Pau de Cheiro,
Ponte-Nova e Brejo. Contra ele moveu demanda o Padre Manuel Ant6nio,
que teve trés sentencgas do Conselho a favor do Vinculo; mas Dom Joéo VI
mandou pér termo a demanda entre o sobrinho do Coronel Abreu e o Padre
Manuel, eis por qué:

Francisco Lopes de Abreu (a fim de merecer um favor do rei)
encarregou-se de fazer o Chafariz-da-Carioca no Rio de
Janeiro, e trés anos gastou com a escravatura naqueles
trabalhos. Acabada a obra do chafariz, ndo quis receber
pagamento, e pediu a el-rei que s6 queria que éle mandasse
pbr térmo a umas demandazinhas que lhe faziam em Minas.
Dom Joédo VI féz como desejava Francisco de Abreu e fé-lo
administrador vitalicio do Vinculo da Jaguara, e assim ficaram
pertencendo a outros as quatro fazendas: (o sobrinho do
Coronel) deu a Fazenda da Ponte- Nova aos Lobos, a Fazenda
da Casa-Branca a Manuel Francisco e a Jodo Martins, as
Fazendas do Brejo e Pau-de-Cheiro a duas filhas naturais.
Francisco Lopes, em 14 de maio de 1820, deu informacdes
contrarias a criagdo de uma paréquia com sede na Capela do
Jaguara, que Sua Majestade propusera ao Cabido (de
Mariana). (A capela n&o foi concluida. As ruinas das paredes
externas desta capela ainda existem na Jaguara). O Coronel
Antdnio de Abreu Guimaraes fez, para os doentes lazaros, o
hospital de Sabara, inaugurado a 31 de maio de 1812.
Francisco Lopes de Abreu morreu louco em Sabara. (SANTO
ANTONIO, 1864).

Concluindo a historia do Vinculo do Jaguara, das cinco partes dos
bens do Coronel Abreu doadas para obras de caridade, no comego do
século XIX, tiveram a seguinte destinagdo: a quinta parte que fora para

Seminario de meninos pobres foi parcialmente cumprida, mas o Seminario
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nao chegou a prosperar; a parte que fora destinada para colégio de
meninas pobres ndo foi cumprida; a terceira parte para hospital de lazaros,
foi cumprida, com a construgdo do Hospital de Sabara; a quarta parte da
destinagdo de rendas para as Freiras do Régo, em Portugal foi substituida
pela construgdo do chafariz no Rio de Janeiro; e a quinta parte da doagao
de terras para os parentes do Coronel, foi fielmente cumprida, com a
distribuicdo das quatro fazendas citadas acima.
Das nove fazendas vinculadas a Jaguara, o destino parece ter sido
assim:
* Jaguara, de todas a principal, permaneceu como fazenda-
sede, com o titulo de ‘Vinculo’. Hoje pertence a particulares.
* Mucambo (atualmente Mocambeiro) foi local de instalag&o
dos ‘mocambeiros’, descendentes de escravos.
* Bebida, Riacho d' Anta: n&o ha registros de destinagao por
doacgao.
* Casa Branca, Pau de Cheiro, Ponte-Nova e Brejo foram
repartidas entre os parentes do Coronel Abreu.
* Melo foi repartida em 62 sesmarias, com destinacdo para
variados proprietarios.

A ligacdo que poderemos estabelecer entre o Vinculo do Jaguara e
Mocambeiro, € que ambos existem ainda hoje (em inicios do século XXI),
sendo que a Fazenda da Jaguara conserva as ruinas da capela catdlica
que comegou a ser erguida pelo Padre Manuel (por volta de 1820), mas que
nao pode ser concluida por brigas do Conselho com o sobrinho do finado
Coronel Abreu. Quanto a Mocambeiro, parece que tem origem na Fazenda
do Mocambo, onde se localizou a escravaria do Coronel Abreu, tendo se
tornado um ‘quilombo’ apdés o fim do Governo colonial e, em inicios da
Republica, depois da Abolicdo da escravidao no Brasil, parece ter sido um
local onde se refugiaram ex- escravos. Essa comunidade do Mocambeiro
abriga hoje poucos descendentes de escravos africanos e ali ainda se
mantém vivas algumas manifestagdes culturais afro-brasileiras da culinaria,

das festas religiosas, das lendas, de linguagem etc.
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Restou, portanto, do Vinculo do Jaguara, o patriménio cultural na
Jaguara e no Mocambeiro, que materializam a histéria de povos africanos
que ali viveram nos tempos coloniais, assim como as influéncias da cultura
europeia portuguesa e da religido catdlica no sincretismo religioso e na

mescla cultural brasileira.
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